



























T ítulo original: 

Understayidtng Cómics: The invisible Art 

Traducción: 

Enrique Abulí 

1* edición: abril, 1995 
© 1993. ScottMcClüud 

Publicado por primera vez en 1993. por Kitchen Sink Press 

Cualquier semeianza entre los personajes/insiiruciones de esta obra 
con los personajcs/instituciones reales es involuntario, 
l odos los contenidos son propiedad de Scoct McCloud 
a no ser que se indique lo contrario. 

UNDERSTANDING COMICS es una marca registrada de Scott McCloud 

© 1995, Ediciones B. S.A. 

Bailen, 84 - Ü8009 Barcelona (España) 

Publicado por acuerdo con HarperCollins Publishers, Inc. 

Printed in Spain 
ISBN: 84-406-5499-5 
Depósito legal; B. 13.143-1995 

Impreso por PEIRESA. S.A. 

Girona, 139 - 08203 Sabadell 

Realización de cubiena: 

Estudio EDICIONES B 


Todos los derechos reservados. Bajo las sanciones establecidas en las lcye.s, 
queda rigurosamente prohibida, sin autorización escrita de los titulares 
del copyright, la reproducción total o parcial de esta obra por cualquier medio o 
procedimiento, comprendidos la reprograíía y el tratamiento informático. 





AGRADECIMIENTOS: 

El libro que vas a leer tardó 15 meses en 
producirse y muchas de las ideas que contiene 
estuvieron aparcadas durante más de nueve años, 
de manera que agradecer a todos los que me 
ayudaron es tarea que roza lo imposible. Pido 
perdón a cuantos, debiendo figurar, no constan en la 
lista. 

Todo mi agradecimiento para Steve Bissette, Kurt 
Busiek, Neil Gaiman, Larry Marder e Ivy Ratafia, por 
revisar el borrador del original y proporcionarme muy 
valiosas críticas. Capítulos enteros fueron en gran 
parte mejorados, reestructurados y hasta suprimidos 
para renacer a continuación gracias a la ayuda de 
las personas mencionadas, cuyo esfuerzo no me 
cansaré de elogiar. También tuve mucha suerte al 
contar con el talento de Jennifer Lee y con Bob 
Lappan, que, pese a estar muy ocupado, corrigió las 
pruebas y suministró excelentes consejos. Gracias 
una y otra vez. 

Gracias muy especiales también para el magnifico 
(y magnánimo) Will Eisner, por sus numerosas pa¬ 
labras de aliento y excelentes consejos en las úl¬ 
timas etapas del proyecto. Las sublimes historias de 
Will Eisner han sido toda una inspiración para mí, 
así como para miles de dibujantes, durante muchos 
años. Luego, al conocerle personalmente, vino a ser 
para mí una suerte de modelo. CÓMICS Y ARTE 
SECUENCIAL de Eisner fue el primer libro, en 
examinar en profundidad el arte de los cómics. Éste 
es el segundo libro. No hubiera podido hacerlo sin ti, 
Will. Gracias. 

Estoy profundamente agradecido a los amigos y 
familiares que contribuyeron con sus opiniones a 
forjar el manuscrito durante su preparación. En la 
larga lista figuran Holly Ratafia, Alice Harrigan, Carol 
Ratafia, Barry Deutsch, Kip Manley, Amy Sacks, 
Carolina Woolf, Clarence Cummins, KarI Zim- 
merman, Catherine Bell, Adam Philips y los fa¬ 
bulosos Dewan Brothers, Ted y Brian. 

En el mundo del cómic, muchas gracias a Richard 
HoweII, Mike Luce, Dave McKean, Rick Veitch, Don 
Simpson, Mike Bannon (apoyo técnico), Jim 
Woodring, y a todos los del maravilloso clan de San 
Diego 92. Gracias asimismo a los numerosos 
profesionales que apoyaron y respaldaron el 
proyecto. Me siento en deuda particularmente con 


Jim Valentino, Dave Sim y Keith Giffen, que hicieron 
de sus respectivos libros una suerte de foro en la 
que defender mi causa. En la sección de al por me¬ 
nor, quiero dar las gracias a los generosos miem¬ 
bros del Grupo de Linea Directa, a las muchas tien¬ 
das que nos ofrecieron su hospitalidad durante 
nuestro primer recorrido, y en especial al mismísimo 
Mighry Moondog, Gary Colobuono. Gracias, como 
siempre, a Larry Marder, nexo de todos los cómics 
books por sus infatigables esfuerzos en mi favor. 

Gracias a la legión de periodistas de diarios, radio y 
televisión que supieron hablar de este libro sin echar 
mano de los efectos sonoros del show televisivo del 
viejo Batman; sobre todo mi gratitud para Calvin 
Reid y toda la banda de PW. 

Las primeras influencias en la creación de este 
libro son difíciles de indicar, pero no por ello dejan 
de tener importancia. Kurt Busiek me introdujo en el 
mundo de los cómics hace mucho tiempo y fue mi 
mejor guía durante muchos años. El excelente jefe 
de redacción de la editorial Eclipse me ayudó a 
desarrollar mi facultad crítica durante los siete años 
que estuve trabajando con ZOT, y es una de las 
pocas personas del mundo del cómic que sabía lo 
que yo quería desde un principio. Tras cientos de 
horas de conversación telefónica, ha quedado 
plasmada su influencia en mi obra y resulta 
inmejorable. Art Spiegelman, como Eisner, significó 
para mí otro modelo de inspiración a la hora de 
indagar acerca de la forma artística propia del cómic, 
y, en sus cómics-ensayos “Contando chistes” pone 
en claro el potencial de los cómics para con obras 
que no sean de ficción, con lo que dejó la puerta 
abierta a la posibilidad de este libro. Otras 
influencias tempranas incluyen a los profesores de 
Syracuse Larry Bakke, Richard HoweII y Carol Kalish. 

Gracias, Kevin Eastman. No nos debías ni un 
centavo, pero nos diste un millón. 

Gracias a todos los de Tundra. Estuvisteis conmigo 
cuando os necesité. 

Gracias, Ivy. Te quiero con locura. ¿Qué te parece 
si ahora nos vamos a la cama? 





INTRODUCCIÓN 


1 


PONIENDO 
LAS COSAS 
EN SU LUGAR 



EL 

VOCABULARIO 
DE LOS CÓMICS 



SANGRE 
EN EL 
“GUTTER” 


II 


LAS VIÑETAS 
Y EL TIEMPO 



LA LINEA 
VIVA 


118 



MOSTRAR 
Y CONTAR 


138 



LOS 

SEIS 

PASOS 



UNAS PALABRAS 
ACERCA DEL 
COLOR 


185 



ENSAMBLANDO 
LAS PIEZAS 


193 


















INTRODUCCION 


MI AMIGO MATTFEAZELL ME 
LLAMÓ EL OTRO OÍA. 


¿Qüt 3C0n?¿0Ué NUEVO PROYECTO 
PREPARA6 AHORA 
QUE HA6 ACABAOO CON 
“ZOT? 


^ PUES ES ALGO DIFÍCIL DE 
EXFLICAR. MATT. |ES UNA ESPECIE 
DE “COM/C aOOK" QUE TRATA i 
DE LOS CÓMIC5\ 

¿QUIE^S \ 1 j^V 

DECIR UNA --» 

. HISTORIA? y-\ 


mt. 


r«fl 


IMIMi 


rillikllSBlMIIPSi 


m: 


Mil 




«MI 




NO EXACTAMENTE. NO... AUNQUE 
LLEVA ALGO DE HISTORIA... ES 
MÁS SIEN UN ESTUDIO SOSRE EL 
AfTÍE DEL CÓMIC. LO QUE PUEDE 
DAR DE SÍ, CÓMO FUNCIONA... 




YA SASES, QUE ENTENDEMOS POR 
CÓMIC. CUÁLES SON SUS 
ELEMENTOS BÁSICOS. CÓMO 
ELASORA LA MENTE EL LENGUAJE 
DE LOS CÓMICS... ESA CLASE DE 
COSAS. ^ 


TENGO UN CAPÍTULO SOSRE EL 
CERRADO... TODO LO QUE 
PASA ENTRE VIÑETAS. HAY OTRO 
SOSRE CÓMO PASA EL TIEMPO EN 
LOS CÓMICS. OTRO ACERCA DE LA 
INTERACCIÓN DE PALABRAS. 
DIBUJOS Y NARRACIÓN 


iHASTA HE MONTADO UNA NUEVA 
TEORÍA SOSRE EL PROCESO 
CKEAT7V1D Y SUS IMPLICACIONES EN 
LOS CÓMICS Y EN EL ARTE EN 
OENERALl 


m 


HmSñm 




ifSi 


ii&v 




BIMBtir 


OH. 

^ y 


¿NO CREES QUE 
ERES MUY JOVEN 
PARA DEDICARTE A 
ESAS COSAS? 















CÓMO SE HACE UN CÓMIC 
























EN MENOS DE UN AÑO 
ME OBSESIONÉ 
DEL TODO POR LOS 
:ÓMICSI |EN EL DÉCIMO 
CURSO TOMÉ LA 
DECISIÓN DE 
CONVERTIRME EN 
DIBUJANTE DE CÓMICS 
Y EMPECÉ A PRACTICAR. 
A PRACTICAR, A 
PRACnCARI 


YO SENTÍA QUE HABÍA ALGO 
LATENTE EN LOS CÓMICS- 
ALGO QUE NO SE HABÍA 
HECHO NUNCA, 


f \mA SUERTE 

\ 

DE PODER 

) 

t OCULTOl 

/ 




fáMni 


I ni 


JraBM 
liivapE 
■■■ll 


PERO CUANDO 
INTENTABA DECÍRSELO 
A ALGUIEN. FRACASABA 
MISERABLEMENTE, 


YO YA SABÍA QUE LOS 
CÓMICS ERAN, EN SU 
MAYORÍA, SIMPLES, 
VUGAKS. TOSCOS. 
COSA DE CKÍOS... 




|NO TIENEN 
POR QUÉ 
SER ASÍI 


|EL CASO ES QUE PARA 
MUCHA GENTE LOS 
CÓMICS NO ERAN MÁS 
QUE ESOI 


|NO ME VENGAS CON ESE 
LENGUAJE DE CÓMIC. 
•BARNEYI 



It-'J 




|SI LA GENTE NO 
COMFKENDÍA LO QUE 
ERAN LOS CÓMICS. ERA 
PORQUE TENÍA UNA 
OPINIÓN MUY ESTRECHA 
DE ELLOS! 


I» 


Wl 


r 

AQUÍ ES 


L= 

)NDE empie; 

JESTRO WA.; 

Ú 


-h 


üpr 


IMW. 

ÜÜKIUIfe^. 


iHai 
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VER RAGINA 216 F>J?A INF0RMACk5n DE COTYRIGHTS. 



...PERO AL MISMO 
TIEMPO NO DEBE 
INCLUIR ALC50 QUE NO 
SEA CÓMIC. 


“CÓM/C"E5 LA PALABRA 
GENÉRICA EN CUANTO AL 
MEDIO IMPRESO SE 
REFIERE. Y NO A UN 
OBJETO ESPECÍFICO 
COMO “COMIC BOOR" O 
“TIRA CÓMICA”. 


TODOS PODEMOS 
VISUALIZAR UN CÓMIC. 












AL DEFINIR AL CÓMIC. EL MAESTRO 
WILL E15NER EMPLEA EL TÉRMINO 
ARTE SECUENCIAL 


51 TOMAMOS LOS DISUJOS DE 
ABAJO INDIVIDUALMENTE, NO 
PASAN DE SER ESO: PIRUJOS. 


AHORA SIEN. CUANDO SON 
PARTE DE UNA SECUENCIA, AUN 
SIENDO UNA SECUENCIA DE TAN 
SÓLO DOS. EL ARTE DE LA 
IMAGEN SE TRANSFORMA EN 
ALGO MÁS: ¡EL ARTE PE LOS 
^ CÓMICSI 


CLARO ESTÁ QUE ESA 
DEFINICIÓN ES 
ESTRICTAMENTE 
NEUTRAL EN CUANTO 
SE REFIERE A ESTILO, 
CUALIPAP O TEMÁTICA 






SE HA ESCRITO YA MUCHO 
SOSRE LAS DIVERSAS 
ESCUELAS DEL CÓMIC. 

SOSRE CIERTOS 
PISUJANTES, SOSRE 
CIERTAS TENPENCIAS... 


O: 

/ \ 


iO: 

/ \ 


ro: 





fi/A/V'ó/ 
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£E£li! 
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III 


¡PERO A LA HORA DE 
PEFINIR LO QUE ES EL 
CÓMIC. ES PRECISO 
REALIZAR UNA 
OPERACIÓN DE ESTÉTICA 
PARA SEPARAR LA 
FORMA PEL CONTENIPOl 

















EN UNA U OTRA 
OCASIÓN, PRÁCTICAMENTE 
TODOS LOS MEDIOS DE 
COMUNICACIÓN HAN SIDO 
OBJETO DE UN CONCIENZUDO 
EXAMEN adnco. 




• SALVO LA MAGNIFICA EXCEPCIÓN DEL LIBRO DE EISNER: COMICS Y ARTE SECUENQAL 



PERO A LOS CÓMICS NO 
SE LES HA PRESTADO 
LA DEBIDA ATENCIÓN. * 


AVER SI AHORA 
PODEMOS RECTtFICAK 
ESA SITUACIÓN. 













¿ALGUNA 
SUGERENCIA? 


HAY MUCHAS 
CLASES DE ARTE. 

¿POR QUÉ NO 
SUSCAR ALGO MÁS 
ESFECÍFICO? 


ARTE 

SECUENCIAL 







EY1¿YSI AÑADIA 

ANIMACIÓN? 

IOS ] 







¿CÓMO 

DICE? 


1 ^«1 
m! J 





lUM... Eí 
CIERTO. 

J 

L 




liS 


ííSíiSüggg 


^ DIFERENCIA SÁSICA 
ES QUE LA ANIMACIÓN ES 
SECUENCIAL EN EL 
TIEMPO PERO NO 
YUXTAPUESTA* EU EL 
ESPACIO, COMO ES EL 
ASO DE LOS CÓMICS. 


CADA CUADRO CONSECUTIVO DE UNA PELÍCULA SE PROYECTA EN EL 
MISMO SITIO EXACTAMENTE: LA PANTALLA. LAS VIÑETAS DE LOS CÓMICS. 
SIN EMSARGO. OCUPAN CADA UNA DE ELLAS UN ESPACIO PIFERENTE. 


i 


w 




•M 




i: 


|EL ESPACIO ES PARA LOS 
CÓMICS LO QUE EL VEMPO 
PARA LAS PELÍCULAS! 




JStmamn 

./■BiiBlii f Bi i 
_JwiirfliirM|r/ 
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• • «XTAPUE&TA = ADYACENTE, CODO A CODO 
3«EAT Airr éCHOOL WORD. 
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Cómic. Ilustracciones yuxtapuestas y 
otras imágenes en secuencia deliberada, 
con el propósito de transmitir 
información y obtener una respuesta 
estética del lector. 


...EN LA MAYORÍA 
DE CASOS NOS HA 
DE SASTAR CON 
ESTA PEFINiaÓN. 


SIN EMBARGO. CON 
UNA DEFINICIÓN 
ESFECÍFICA A 
. MANO... . 


CONFIESO QUE NO 
SUELE OÍRSE ESO EN 
UNA CONYEFSACIÓN 
DESENFADADA... 


MUCHOS CÓMICS 
APARECIERON A 
FINALES DE SIGLO. 
PERO CREO QUE 
PODEMOS IR UN POCO 




MÁS ALLÁ. 


...PODEMOS ECHARÁ 
UNA NUEVA LUZ 
SOBRE LA HISTORIA 
^ DE LOS CÓMICS. „ 


HJ 




■mi 




Billíi 


m 




ARTE 

SECUENCIAL 


ILUSTRACIONES 
YUXTAPUESTAS 
Y OTRAS 
IMÁGENES EN 
SECUENCIA 
DELIBERADA 


BUENO, AHORA SE 
ESCRIBE EL TEXTO. SE LE 
AÑADE ALGO PARA 
CUADRARLO Y... 


|LO DIGO EN SERIOI ¿Y 
POR QUÉ NO LOS X-MEN? 
Y... |AY1 |HEYI |HEYI 
(SUÉLTENMEI iHEYI 


BUENO, CREO QUE YA 
ESTÁ BIEN ASÍ. 


ILUSTRACIONES 
rUHAPUESTAS 
Y OTRAS 
IMAGENES EN 
SECUENCIA 
DELIBERADA 













iÜP? 


SE TRATA DE UN DOCUMENTO 

Negable de unos diez metros de longitud^ 

CON ILUSTTIACIONES LLENAS PE COLOKIPO, QUE 
NOS CUENTA LAS HAZAÑAS DE UN GRAN 
^ MILITAKr HÉROE POLÍTICO. S-CIEKVO ^ 
‘GARRA PE TIGRE'.* 

¿ES UN CÓMIC? |YA LO CREO QUEL^^ 
Hk^SI (HASTA PODEMOS LEER UN POCOI JS 


/iMF iHí? DirHON- 


1 

1 



1 

1 







r |iviu4jL^r«. ^ 

MUCHO MÁS ) 


f 

1 

i 

i 



1 


i 



^ ALLÁI 

1 ' 
1 


i 

1 




1 


-1 


r 



1 



I6D0 

1 i 


i 

1 


• O‘GARRA PE OCELCrrr.OEPENOE Da UW?DCíUE5E LEA. ESTA SECUENCIA 

ESTÁ 5A5ADA EN UNA LECTURA DE ALi^ONSO CASO. AROUEÓLOCJO | Q 

E HISTORIADOR MEJICANO. 















AL AÑO SIGUIENTE, a-C/EKVO Y (PROBABLEMENTE) 

SU HERMANO. DISFRAZADOS DE TIGRES. ENTABLARON 


UN COMBATE GLAPIATÜKIO Y SACKIFICADOR CON EL 
PRÍNCIPE 10-PEKK0. Y OTRO GUERRERO DISFRAZADO 
DE MUERTE. 





• f «MMOS EL aHO; intento DEPUOR LA FECHA. REFRE5ENTAPA POR ~\Z MONO", 
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WLLIAMS 5E QUtTA EL YELMO PARA REUNIR A 5U6 TROPAS 


EL EJÉRCITO DE HAROLD ES HECHO PEDAZOS 



ASI PUES, \ 
SU VERDADERO \ 
DESCENDIENTE ES la] 
pala^braescrttay/ 

V NO EL CÓMK. y 


LAS PINTURAS EGIPCIAS SON OTRA COSA. 
ALGUNAS. COMO ÉSTA, PARECEN MOSTRAR 
UNA SECUENCIA, PERO EN REALIDAD 
MUESTRAN DOS DIFERENTES LUGARES, 

Y ACONTECIMIENTOS Y ASPECTOS, CON EL > 
ÚNICO NEXO PE LA TBMÁVCA. 



DURANTE AÑOS ESTUVE INTENTANDO ENCONTRAR SECUENCIAS 
EN LAS PINTURAS EGIPCIAS PARA ESTE LIBRO Y ESTABA A PUNTO 

DE ARROJAR LA TOALLA... --^ 

...CUANDO 
DESCUBRÍ QUE LOS 
LIBROS DE QUE ME 
SERVÍA COMO 
REFERENCIA. 




I...SÓLO ME 
MOSTRABAN UNA 
PARTE DE LA 
PELÍCULAI 
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AQUÍ ESTÁ LA ESCENA 
COMFLETA,' PINTADA HACE 
UNOS 32 SIGLOS PARA LA 
TUMBA DE "MENNA". UN 
ANTIGUO ESCRIBA EGIPCIO. 


COMO PASARÍA 2700 AÑOS 
DESPUÉS EN MÉJICO, LOS 
EGIPCIOS LEÍAN SUS CÓMICS 
, EN ZIG-ZAG. 


llpil 


ÍT^ 






• BUENO. BASTANTE COMPLETA. 



PINTURA TRAZADA PARA REPRODUCIR EN 
BLANCOYNEGRD. 
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A CONTINUACIÓN. LOS 
CAMPESINOS SEPARAN 
LA PAJA DEL GRANO. 


EL MISMO MENNA 
OBSERVA...* 


DESPUES. LOS BUEYES 
PISOTHAN EL GRANO. 
ROMPIENDO LAS 
CÁSCARAS. 


.JEGO. RASPAN LAS 
GAVILLAS HASTA 
FORMAR UNA ESPESA 

^.lfombra de trigo. 


LUEGO. UN OFICIAL USA 
UNA CUERDA PARA 
MEDIK LA TIERRAY 
DECIDIR CUÁNTO TRIGO 
SE DEBE COMO 
mauTOs. 


MIENTRAS UNOS 
ESCRIBAS ANOTAN LA 
COSECHA EN SUS 
'ABLETAS. 


Y MIENTRAS MENNA MIRA. SON AZOTADOS UNOS 
GRANJEROS. REMOLONES A LA HORA DE PAGAR LOS 
TRIBUTOS. 


EN ESTE CAPÍTULO. NO HE 
HECHO SINO RASCAR LA 
SUPERFiaE. LA COLUMNA 
DE TRAJANO, LA ñNTURA 
GRIEGA. LOS PERGAMINOS 
JAPONESES.. TODO ELLO 
DEBE SER DEBIDAMENTE 
_ EXAMINADO. ^ 


X PERO HAY UN \ 
/ ACONTECIMIENTO MUY \ 
IMPORTANTE NO SÓLO EN 
LA HISTORIA DE LOS 
CÓMICS. SINO TAMBIÉN EN 
^ LA HISTORIA DE LA - 
\fALABRA ESCRITA. / 


CONFIESO 

T QUE NO TENGO NI X 
( IDEA DE CUÁNDO NI ' 
'dónde SURGIERON LOS 
1 PRIMEROS CÓMICS. ¡ 
Y VER QUIÉN ACLARA/ 
.VESA CUESTIÓN. J 


EL INVENTO 
DELA 
IMPRENTA. 


CARA ARRANCADA POR FUTURAS GENERACIONES DE lIDERES. 


































DISUJO RESTAURADO PARA MAYOR OARIDAD - 0 BIEN DEJADO IGUAL. 




LA SOFISTICACIÓN DE LA PINTURA 
HISTORIADA FUE EN AUMENTO, 
ALCANZANDO CONSIDERABLE ALTURA 
EN LAS Agiles manos de 

MLLIAM HOGARTH. ^ 


HE AQUÍ UNA PIEZA 
^ MINÚSCULA DE UNA LÁMINA 
DE UNA PINTURA HISTORIADA DE SEIS 
LÁMINAS DE HOGARTH, TITULADA 
¿LOS PROGRESOS DE UNA RAMERA 
^ PUBLICADA EN 1751. 




' /íiMBikw 

¡Jm iimaiiHi . 

iiiMiP.ink M 


PESE A LAS ^ 
ESCASAS -VÍÑETAS" ESTOS 
DIBUJOS EXUBERANTES Y 
REALISTAS NOS CUENTAN UNA 
HISTORIA RICA EN DETALLES 
Y CON UNA HONDA 
PREOCUPACIÓN SOCIAL. 



• quiza no debí escribir “INVENTO". L06 
EUROPEOS DESCUBRIERON LA IMPRENTA AU50 
TARDE 
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TANTO LAS ñNTURAS COMO LOS > 
GRABADOS SE COLOCABAN DE MANERA 
QUE PUDIESEN SER VISTOS UNO TRAS j 
S^OTRO; lEN UNA SECUENCIA/^ 


LAS HISTORIAS DE HOGAKTH FUERON 
PRIMERAMENTE EXHIBIDAS COMO UNA 
SERIE DE PINTURAS Y VENDIDAS MÁS 
TARDE COMO UN PORTAFOLIO 
PE GRABADOS. 


EL PADRE DEL CÓMIC MODERNO EN MUCHOS ASPECTOS ES 
ROPOLPHE TÓPFFER, EN CUYAS HISTORIAS SATÍRICAS QUE DATAN DE 
MEDIADOS DE IBOO, SE SIRVIÓ DE LA CARICATURA Y DE VIÑETAS CON 
BORDES, Y CONCIBIÓ LA PRIMERA COMBINACIÓN INTERDEPENDIENTE 
DE PALABRAS E IMÁGENES APARECIDA EN EUROPA. ^ 


TOS PROGRESOS DE UNA 
RAMERA'Y SU SECUELA. 
TOS PROGRESOS DE UN 
¡.;BERT7N0*SE hicieron 
' fN POPULARES QUE FUE 
n^ECISO CREAR NUEVAS 
LEYES DE COPYRIGHT 
■"ARA PROTEGERLOS. 


f’OR DESGRACIA, TÓPFFER 
I NO LLEGÓ A VISLUMBRAR 
-ODO EL POTENCIAL DE SU 
NVENTD, TENIÉNDOLO 
I OIMO UN SIMPLE 
I PASATIEMPO- 



-SI PARA F.l Kl.mJRO. ÉL 
iTOrFFER)HimiliRA 
ELECÍllX'v UN TEMA 
MENO^ FRlVOI.C”) V SE 
MUR!ESE(X'>NTRlX^lX'> 
UN P(XX\ HAhKÍA 
c:REAIXHXXíASI\m 
ENCIMA UETOIX') 
EUXÍlO- 

(í»>ethe 



LA CONTRIBUCIÓN DE 

TÓPFFERA LA 
COMPRENSIÓN DE LOS 
CÓMICS ES CONSIDERABLE. 
AUNQUE SÓLO SEA POR EL 
HECHO DE QUE ÉL. QUE NO 
ERA NI DIBUJANTE NI 
ESCRITOR... 



...HABÍA CREADO UNA 
FORMA QUE. SIN SER NI 
UNO NI OTRO. ENGLOBADA 
A AMBOS. 



UN LENGUAJE 
PROPIO. 
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7 UAS REVISTAS INC5LESAS DE CARICATURAS ^ 
MANTUVIERON VIVA LA TRADICIÓN. Y A MEDIDA QUE 
NOS FUIMOS ACERCANDO AL SIGLO XX. SURGIERON 
LOS CÓMICS QUE LLAMAMOS CÓMICS Y EMPEZARON 
S. A TENER É»TD, EN UNA CORRIENTE CONTINUA y 

de sueños ambulantes que no ha 

-DF. lADn DF TRFrFR. -- 



PERO HASTA EN ESTE 
SIGLO, NUESTRA 
DEFINICIÓN PUEDE 
AYUDARNOS A ALUMBRAR 
LAS OBRAS DE HÉROES 
OLVIDADOS. 


ILUSTRACIONES 
YUXTAPUESTAS 
Y OTRAS 
IMÁGENES EN 
SECUENCIA 
DELIBERADA 



ALGUNOS DE LOS CÓMICS MÁS INSPIRAPOS E INNOVADORES DE 
NUESTRO SIGLO NO HAN SIDO NUNCA ACEPTADOS COMO TALES. NO TANTO ) 
POR SU CALIDAD. QUE ES EXCELENTE. SINO POR LO INFRAVALORADO / 
DEL MEDIO. __ - 


/ DURANTE LA MAYOR^\ ^ 

- / PARTE DEL PRESENTE 

loooon/ SIGLO. LA PALABRA \ ^ 
"7 TCÓMirSE HA VISTO LASTRADA p; 
__/con UNA CONNOTACIÓN NEGATIVA. K 
^—] HASTA EL PUNTO DE QUE MUCHOS 
M -cCI PRACTICANTES ADICTOS HAN I 
^ PREFERIDO PASAR POR b 
“ILUSTEADOEES’ "DIBUJANTES^ 
FUBUaTAOOS" r 
O.ALOMÁS. / 

U- "QNilCATUfUSTAS". / 



|Y ASÍ. LA BAJA ESTIMA 
EN QUE SE TIENE EL 
PROPIO CÓMIC SE VA 
PERPETUANDOI LA 
PERSPECTIVA HISTÓRICA 
NECESARIA PARA 
ENMENDAR ESE YERRO 
SE VE EMPAÑADA POR 
ESA NEGATIVIDAD. . 


EL GRABADOR EN MADERA LYND tVARD ES UNO DE ESOS ESLABONES PERDIDOS. 
LAS "NOVELAS GRASADAS* SIN PALABRAS DE IVARDSON FÁBULAS MODERNAS. 
ENSALZADAS POR LOS DIBUJANTES. PERO RARA VEZ ACEPTADAS COMO CÓMICS. 
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DIBUJANTES COMO WARD Y EL BELGA FKANS 


LA DEFINICIÓN DEL CÓMIC. 
TANTO ENTONCES COMO 
AHORA. ERA DEMASIADO 
ANGOSTA PARA INCLUIR 
'v^ESOS TRABAJOS.^ 


MASEREEL HICIERON MAGNIFICOS TRABAJOS SOBRE 
MADERA QUE PUSIERON DE MANIFIESTO EL MAGNÍFICO 
POTENCIAL DE LOS CÓMICS. PERO POCOS DEL MUNDO DE 
V LA HISTORIETA LLEGARON A CAHAR EL MENSAJE, y 


VIAJE APASIONAPC DE FRANS MASEREEL, 19)9. 


' MUY DISTINTO ES EL CASO 
DE LA SURREALISTA “NOVELA 
COLAGE" DE MAX ERNST. UNA 
V SEMANA DE GENTILEZA. A 


/ ESTA SECUENCIA DE ^ 

COLAGE DE 162 LÁMINAS 
PASA POR SER UNA OBRA DE 
ARTE DEL SIGLO XK PERO 
NINGÚN PROFESOR DE HISTORIA 
DEL ARTE SE ATREVERÍA A 
V LLAMARLO “CÓmIC. J 


AHORA BIEN. 

/ PESE A NO SER UNA ^ 
HISTORIA CONVENCIONAL, 
NO HAY DUDA ACERCA DEL 
PAPEL PRINCIPAL QUE JUEGA 
LA SECUENCIA EN LA OBRA. 
|EL PROPÓSITO DE ERNST NO 
ES EL QUE UNO LO MIRE. 

^ SINO QUE ^ 

. LOLEAI 
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SI NO EXCLUIMOS LA 
FOTOGRAFÍA DE NUESTRA 
DEFINICIÓN, RESULTA QUE 
LA MITAD DE ESTADOS 
UNIDOS HA TENIDO QUE VER 
CON LOS CÓMICS. 


f 


|POR FIN SE COMPRENDIÓ QUE \ 

, LOS DIBUJOS SECUENCIADOS ERAN UN ' 
EXCELENTE INSTRUMENTO DE COMUNICACIÓN, 
PERO AUN ASÍ NADIE SE REFIRIÓ A ELLOS 
CON LA PALABRA CÓMICSl POR LO VISTO, 

V LA PALABRA‘DIAGRAMAS’RESULTA y 
^ MÁS DIGNA. 


HAY PAISES EN LOS 
QUE LAS FOTONOVELAS 
SON MUY POPULARES. 


DESDE LOS VITRALES 
QUE MUESTRAN ESCENAS BÍBLICAS 
SIGUIENDO UN ORDEN, PASANDO A LAS 
SERIES DE CUADROS DE MONET, HASTA EL 
MANUAL DE CONDUCCIÓN DE SU COCHE, EL 
CÓMIC SALE POR TODAS PARTES EN CUANTO 
EL ARTE SECUENC/AL SE EMPLEA 
COMO DEFINICIÓN. 


iS8r 




Cómic. Ilustraciones yuxtapuestas 
y otras imágenes en secuencia 
deliberada, con el propósito de 
transmitir información y una 
respuesta estética del lector. 


^ SI BIEN NUESTRA 
DEFINICIÓN ABRE MUCHAS 
PUERTAS, HAY UNA QUE 
CIERRA. 


/ lES X 

/CORRIENTE QUE\ 

/ W/ÍETAS AISLADAS \ 
/ COMO ÉSTA SEAN l 
I CONSIDERADAS CÓMIC, r 
l PERO SE aviDA QUE NO/ 
\ HAY SECUENCIAS DE/ 
\ UNA SOLA / 
N. VIÑETA I y 




TALES VIÑETAS PUEDEN 
MUY BIEN INCLUIRSE EN 
‘EL ARTE DEL CÓMIC", 
DADO QUE RECIBEN DE 
LA HISTORIETA PARTE DE 
SU VOCASULARIO 
sw WSUAL... y 




“Mamá, ¿por qué yo no 
soy yuxtapuesto?" 


A MATT FFA7FI k PClV I AP> jr.FRFNriAft 














iPEROYO PIGO QUE NO 
SON CÓMICS. AL IGUAL 
QUE ESTA FOTO DE 
HUMPHKEY BOGAirr 
NO ES CINE! 



X SON \ 
' CARICATURAS, > 
COMO UN SERVIDOR. 

Y HAY UNA ANTIGUA 
RELACIÓN ENTRE 
CÓMICS Y 

V CARICATURAS. > 


¡PERO NO SON UNA MISMA COSA! 

LO UNO ES UNA MANERA DE DIBUJAR. UN 
ESTILO, SI SE PREFIERE... MIENTRAS QUE LO 
OTRO ES UN MEDIO DE COMUNICACIÓN QUE 
^ A MENUDO SE SIRVE DE LA CARICATURA, y 


ím 





UNA GRAN MAYORIA DE LOS TEBEOS MODERNOS 
OFRECEN ESA AMALGAMA DE PALABRAS Y DIBUJOS 
Y ES UN TEMA DIGNO DE ESTUDIO. PERO A LA HORA 
DE USARLO COMO DEFINICIÓN DEL CÓMIC, ME HA 
, PARECIDO UN PELÍN RESTRICTIVO PARA MI GUSTO. 



[CLARO ESTÁ QUE SI 
ALGUIEN SE DECIDE A 
ESCRIBIR UN LIBRO 
DEFENDIENDO LO 
CONTRARIO. SERÉ EL 
PRIMERO EN COMPRAR 
V UN EJEMPLARI y 


-V 



SI BIEN LA 

VARIEDAD ESPECTACULAR 
DE LA HISTORIETA DEL PASADO 
PROPORCIONA UNA INDICACIÓN, 
EL FUTURO DEL CÓMIC RESULTA 
PRÁCTICAMENTE IMPOSIBLE DE 
, PREDECIR USANDO LAS PAUTAS, 
J)EL MOMENTO PRESENTE 


' PERO NUESTRA 
DEFINICIÓN PUEDE 
OFRECERNOS 
ALGUNAS 
PISTAS. 


2000 2010 2020 2030 20^0 

I r ■ ‘ 
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BIOGRAFIA. 
RELATOS AMOROSOS 

VERSO 
LIBRE 


PAPA 


POESIA 
ÉPICA . 

ALEGORÍA 

SOCIAL 


HORROR 

SURREALISMO 

FICCIÓN 
HISTÓRICA 

CUENTOS 
POPULARES 


ARTE 

SECUENCIAL 


APARTACIONES 

MEMORIAS 

SÁTIRAS 


NARRACIONES 
ERÓTICAS 

MISTERIO 
TEMAS 
RELIGIOSOS 


POR EJEMPLO. NUESTRA PEFINICIÓN 
NO PICE NAPA PE SUFEKHÉKOES NI 
PE ANIMALES RAROS. NI UNA PALABRA 
SOBRE FANTASÍA/CIENCIA-FICCIÓN O 
LA EPAP PE LOS LECTORES. 


NUESTRA 
PEFINICIÓN NO 
ENUMERA GÉNEROS. 

NI TIPOS PE 
MATERIAS, NI ESTILOS 
PE PROSA 
O POESÍA. 



NAPA SE PICE ACERCA PEL PAPEL Y LA TINTA. 

NO SE MENCIONAN PROCESOS PE IMPRENTA |NI SIQUIERA 
SE HABLA PE IMPRENTASI |NO SE PICE NAPA PE PLUMAS 
ESPECIALES O CARTULINAS PARA PISUJO. NI PE LOS . 
PINCELES, LÁPICES, PLUMILLAS. ROTULADORES Y / 
AERÓGRAFOS IPEALESI 


i 


NO SE 

PESCARTA NINGUN 
TIPO DE MATERIAL. NO 
SE PROHÍBE NINGUNA 
CLASE DE 
HERRAMIENTA ^ 


A. < , . 




ARTE 

SECUENCIAL 





Él 




ARTE 

SECUENCIAL 



NO SE HACE MENCIÓN DE UN DIBUJO EN BLANCO 
Y NEGRO O A COLOR. NO SE LE DICE A NADIE QUE 
EXAGERE LA ANATOMÍA O QUE PLASME UN ESTILO 
REALISTA O CÓMICO. 


[NUESTRA 

DEFINICIÓN NO PROSCRIBE 
NINGUNA ESCUELA PE 
PISUJO, NI TAMPOCO 
FILOSOFÍAS, MOVIMIENTOS 
O CUALESQUIER 
ENFOQUES! 
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T BUENO. PUES ES MENVKA. NO ES 
EL CUADRO DE UNA PIPA, SINO EL 
i PIBUJO DE UN CUADRO DE UNA PIPA. 


\n 




'SSSSfiZBISSiii 



ÜÍIh|EÜS5Ü¡:»S|Ü! 



i«88^mwl 


ESCUCHANDO? . 


bmij 

Mr 

hmi 


jinni 

IKÍ», 

I»». 

IM!!^ 





«■■•III 
llillll 

ll■lll I 


SI ES ASÍ, TENÉIS QUE IR 
AL OTORRINO, PORQUE NADIE 
HA DICHO NADA. 


IIIIMIlll 

ipisai 
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I AHORA BIEN. LA 
PALABRA (CONO 

[significa muchas 

COftAft ^ 


ESTO ES 
PAPEL 


ESTO E5 
TINTA 50PRE 
EL PAPEL 



A ESTB CAPÍTULO, EMPLEO LA PALABRA 
^-T,i “ICONO" PARA REFERIRME A UNA 

hí1|A imagen usada para representar 

A UNA PERSONA, LUGAR, 

- , COS A O IDEA. 


[51'l 

'.iü 

' ii|M 

! ( M. 



ESTA DEFINICIÓN ES ALGO 
MÁS AMPLIA QUE LA DE 
MI DICCIONARIO, PERO ES 
LA QUE MÁS SE AJUSTA 
A LO QUE NECESITO. 





Y POR ÚLTIMO LOS ICONOS QUE LLAMAMOS PIBUJOS: 
IMÁGENES CONCEBIDAS PARA PARECERSE A LOS MOTIVOS 
QUE REPRESENTAN. 
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EN LOS ICONOS NO 
PICTÓRICOS. EL 
SIGNIFICADO ES FUOY 
ABSOLUTO. SUS 
APARIENGAS NO AFECTAN 
A LOS SIGNIFICADOS. / 
PORQUE REPRESENTAN / 
IPEAS INVISIBLES. / 


^■^Sí^iííi'. 

I!»í 

I ) 




M|®| 5 


ÍS ® ■í' 


^ ® 5 


EN LOS PIBUJOS. 
SIN EMBARGO. EL 
SIGNIFICADO ES 
FLUIPO Y VARIABLE 
CONFORME A SU 
APARIENCIA. SU 
PARECIDO CON LA 
■WDA REAL" REVISTE 
DIVERSA . 

GRAPUACIÓN. / 



m 



LAS PALABRAS SON ICONOS DEL 
TODO ABSTRACTOS; ESTO ES. NO GUARDAN 
NINGÚN PARECIDO CON AQUELLO QUE 
REPRESENTAN. 


w 

_ Xi 

I ■■■■■ IHIHI 



PERO EN EL DIBUJO. EL 
NIVEL DE ABSTRACCIÓN 
ES VARIABLE. (ALGUNOS. 
COMO LA CARA DE LA 
VIÑETA ANTERIOR. SE 
PARECE TANTO A SU 
DUPLICADO REAL QUE A 
PUNTO ESTÁ DE 
CONFUNPIRNOS! 



PillHt» 


_ 

nm\ 


(OTROS, COMO UN 
SERVIDOR. SON MUCHO 
MÁS ABSTRACTOS, Y 
HASTA PODRÍAMOS DECIR 
QUE NO SE PARECEN EN 
NADA A LA CARA DE UNA 
PERSONAI 



in ■■■if 


_ AVI . 

I■■ll■>fl| 





¡ '■■■IK 

IIMBI 


iiiiai, 
llliaií 



-pr EL SABER 
^ POPULAR SOSTIENE < 
QUE LA FOTOGRAFÍA Y 
EL DIBUJO REALISTA SON LOS 
ICONOS QUE MÁS SE PARECEN 
A SUS CONTRAPARTIDAS > 
\ DE LA VIDA REAL. / 


^.'^AY MUCHAS^\ 
/^OSAS QUE DIFERENClAÍrv 
/ A ESTAS CARAS DE LAS De\ 

( VERDAD: SON MÁS PEQUEÑAS.X 
SON PLANAS. MENOS ) 
DETALLADAS, NO SE MUEVEN, NOJ 
LTIENEN COLOR... AHORA BIEN, ElV 
> CUANTO SE REFIERE A ICONO^ 
xS. PICTÓRICOS, SON MUY y/ 
^"^REALISTAS".^^ 
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/ ALGO MÁS \ 
ABSTRACTO ES 
ESTE ESTILO DE 
DIBUJO. PROPIO DE 
MUCHOS CÓMICS 
V. DE AVENTURAS. > 


/SÓLO SI(3UEN\ 
/ PRESENTES EL \ 
' CONTORNO Y UN ) 
ASOMO DE 
SOMBREADO, PERO 
NO CUESTA NADA 
RECONOCER EL 

\ DIBUJO DE UNA I 
CARA J 
V HUMANA. / 


AL SEGUIR 
ABSTRAYENDO 
Y SIMFUFICANDO NUESTRA 
IMAGEN, NOS VAMOS 
ALEJANDO CADA VEZ MÁS DE 
LA CARA "REAL’ 

DE LA FOTO. ^ 


\ 3 / 


/ ENTONCES, X 
/ ¿POR QUÉ NOS \ 
/ PARECE TAN 
' ACEPTABLE ESTA 
ÚLTIMA CARA? 
¿CÓMO ES QUE NOS 
y PARECE TAN REAL 
\ COMO LAS y 
\ OTRAS? / 
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...QUE... 


...TANTO? 


Fm8!ii¿9| 

■- 




raa«M«Wfl| 


¿CÓMO E6 QUE TODO EL MUNPÓ, 
JOVEN O VIEJO, REACCIONA ANTE UNA 
CARICATURA CON UNA SENSIBILIDAD 
IGUAL O MAYOR DE LO QUE LO HARÍA 
^ ANTE UNA IMAGEN REAL? 


rril 




iS 


MSÍ» 


!»S 


¿CÓMO ES QUE NUESTRA CULTURA ESTÁ TAN 
SOMETIPA A LA REALIDAD SIMPLIFICADA DE 
LA CARICATURA? 


■ ■■■ 






EXPLICAR LO QUE ES LA 
CARICATURA NOS 
LLEVARÍA TANTO TIEMPO 
COMO EXPLICAR LO QUE ES 
EL CÓMIC. DE MANERA 
QUE ME LIMITARÉ A 
EXAMINAR LA CARICATURA 
COMO UNA FORMA DE 
AMPLIFICACIÓN POR 
MEDIO PE LA 

SIMPLIFICACIÓN. 




^0 


CUANDO ABSTRAEMOS \ 
f UNA IMAGEN MEDIANTE LA > 
CARICATURA LO QUE HACEMOS 
NO ES TANTO SUPRIMIR 
DETALLES, SINO MÁS BIEN 

V RESALTAR y 

CIERTOS DETALLES, y 


DESCOMPONER^ 
f UNA IMAGEN A SU \ 
“SIGN/F/CADCr esencial, EL> 
y DIBUJANTE PUEDE AMPUFICAR 
I DICHO SIGNIFICADO DE UNA 
' MANERA QUE NO ESTÁ AL J 
V ALCANCE DEL DIBUJO V 
^— REALISTA, 
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Y A CONTINUACIÓN. POR 
MUCHO QUE ESAS FORMAS 
SE ACREZCAN A OTRA 
COSA. BASTA CON UN 
SÍMPLE AÑADIDO PARA 
QUE TODAS ELLAS SE 
< CONVIERTAN EN CARAS. > 


DIBUJA FORMAS DIVERSAS 
EN UNA HOJA DE PAPEL 
DEBEN SER CURVAS QUE 
SE C7ERREN. PERO APARTE 
DE ESO, PUEDEN TOMAR 
UNA FORMA TAN lOiEGUlAK 
O PISPAMTAPA COMO SB ^ 
TE ANTOJE 


NOSOTROS, LOS> 
SERES HUMANOS, 
SOMOS UNA RAZA 
EGOCÉNTRICA. 


LAMENTE NO TIENE 
DIFICULTAD ALGUNA EN 
CONVERTIR ESAS FORMAS 
EN CARAS. AHORA BIEN, 
¿PUEDES LLEGAR A 
CONFUNDIR ESTO... 


c:::d 
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CUANDO DOS PERSONAS SE HABLAN. POR LO GENERAL SE MIRAN A LA CARA. 
CONTEMPLANDO LOS RASGOS DEL OTRO DETALLADAMENTE. 
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[PERO TU SABES QUE HAS 
SONREÍDO! |Y NO SÓLO 
POR HABER NOTADO LA 
COMPRESIÓN DE LAS 
MEJILLAS O EL 
FRUNCIMIENTO EN TORNO 
A LOS OJOSI 


BIEN. Y AHORA DIME, 
¿QUÉ HA CAMB/ADO AL 
SONREÍR? ¿QUÉ HAS 
VISTO? 
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(SABES QUE HAS 
SONREÍDO PORQUE 
CONFÍAS EN LA HEACCIÓN 
DE ESA MÁSCARA QUE 
ES TU CARAI 


(PERO LA CARA QUE VES 
EN TU CABEZA NO ES LA 
MISMA QUE VE LA GENTEI 
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ASIMISMO. CADA CUAL NUTRE UN CONOCIMIENTO CONSTANTE DE SU PHOñA CAKA. 
PERO ESE CUADRO MENTAL NO ES MUY CLARO, SINO MÁS BIEN UN ARREGLO 
SUPERFICIAL... UNA SENSACIÓN DE CONTORNO... UNA SENSACIÓN DE COLOCACIÓN 
IMFKECISA. 



ALGO TAN 
SENaiWY BÁSICO 
COMO... 


© 


...UNA 

CAKICATUEA. 


ASI. CUANDO MIRAS 
UNA FOTO O EL DIBUJO 
REALISTA DE UNA CARA... 



..LO VES COMO LA 
CARA PE OTRO. 



CREO QUE ÉSA ES LA CAUSA PRINCIPAL DE NUESTRA 
FASCINACIÓN INFANTIL POR LOS PISUJOS ANIMAPOS. 
AUNQUE TAMBIÉN JUEGAN UN PAPEL IMPORTANTE LA 
IPENTIFICACIÓN UN/VERSAL, LA SIMELICIPAP Y LOS 
RASGOS INFANVLES DE LOS PROTAGONISTAS DE 
MUCHOS DIBUJOS ANIMADOS. 





LA CARICATURA ES UN 
VAC/0 QUE ADSORBE 
NUESTRA IPENTIPAPr 
NUESTRA 
CONCIENCIA... 



...UNA CONCHA VACIA 
QUE HABITAMOS Y QUE 
NOS PERMITE MAJAR A 
OTRO REINO. 



NO ES QUE MIREMOS LA 


CARICATURA. |ES QUE NOS 


CONVERTIMOS EN ELLAI 




' ‘ ' I 

r POR ESO \' 
DECIDÍ DIBUJARME \ 
CON UN ESTILO LA ) 
MAR PE SENCILLO./ 






I W * I 

































;L0 pupo; [HUBIERAIS 
ESTAOO 0EMA5IAP0 
RENPIENTE5 DEL 
MENSAJERO COMO PARA 
CAPTAR EL MENSAJEI 


APARTE DE LO POCO QUE 
OS HE CONTADO DE MÍ EN 
EL CAFhULO PRIMERO, 
SOY COMO UNA PIZARRA 
EN BLANCO, ¿O DEBERÍA 
DECIR EN NEGROR 



[SEGURO QUE NO OS 
HADÉIS PREGUNTADO 
CUÁL ES MI CREDO 
POLÍVCO. O QUÉ HE 
ALMORZADO ESTA 
MAÑANA. O DE DÓNDE 
HE SACADO ESTE TRAJE 
N_ TAN ESTÚPIDOl ^ 



TU ME DAS VIDA AL LEER 
ESTE LIBRO Y AL 
•RELLENAR" ESTA FORMA 
MÍA (CARICATURESCA) 
TAN ¡CÓNICA. 



QUIEN YO SEA CARECE 
DE IMPORTANCIA. SOY 
COMO UN PEDACITO 
DE TI. 



PERO ASÍ COMO NO TIENE 
IMPORTANCIA QUIÉN 
PUEDA SER YO. SÍ QUE 
PUEDE TENERLA LO QUE 
ESTOY DICIENDO. 




HASTA AHORA SÓLO HEMOS HABLADO DE CARAS, PERO EL FENÓMENO DE LA 
CONCIENCIA DE SÍ MISMO NO VISUAL PUEDE APLICARSE. SI BIEN HASTA UN CIERTO 
PUNTO. AL CUERPO ENTERO. AL FIN Y AL CABO. ¿TENEMOS QUE VER NUESTRAS 
MANOS PARA SABER LO QUE ESTÁN HACIENDO? 






^^ESONO^ 
^ES TODO^ 


i 
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EL GRAN MAKSHALL MCLUHAN REPARÓ 
EN UNA FORMA FAKECIPA DE CONCIENCIA 
NO VISUAU CUANDO LA GENTE TRATA CON 
OBJETOS INANIMADOS. 








CUANDO UN COCHE CHOCA CON OTRO. LO MÁS 
PROBABLE ES QUE EL CONDUCTOR DEL VEHÍCULO 
PERJUDICADO EXCLAME: 





EN VEZ DE :’/HA DADO A MI COCHEr 

O. PARA EL CASO; "SU COCHE LE HA DADO AL MÍO." 


CADA DÍA, CONFERIMOS NUESTRA /DENDDAD Y NUESTRA 
CONCIENCIA A MUCHOS OBJETOS INANIMADOS. 
NUESTRA ROPA, POR EJEMPLO, PUEDE PROVOCAR 
NUMEROSAS TRANSFORMACIONES POR LA MANERA 
EN QUE NOS VEN LOS OTROS Y LA MANERA EN QUE NOS 
VEMOS A NOSOTROS MISMOS. 
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TODO CUANTO 
EXPERIMENTAMOS EN LA 
VIDA PUEDE CLASIFICARSE 
EN DOS REINOS: EL RE/NO 
V DELCONCEFTO... > 


y EL REINO 
DELOS 
SENVDOS. 


PEDAZOS DE 
PLÁSTICO SEAN 
OREJAS... 


..TAMBIEN ES ALTAMENTE SIMPLIFICADA 
LA CONCIENCIA DE ESAS EXTENSIONES. 


PEDAZOS DE METAL 
HAGAN DE 
MANOS... 


...FLUYE HACIA AFUERA. ENGLOBANDO AL 
OBJETO DE NUESTRA IDENTIDAD DILATADA 


Y ASI COMO LA 
CONCIENCIA DE NUESTRO 
SER BIOLÓGICO ES UNA 
IMAGEN CONCEPTUADA 
Y SIMPLIFICADA... 


























NUESTRA IDENTIPAD PERTENECE PERMANENTEMENTE AL MUNPO 
CONCEPTUAL. NO PUEPE SER WSTA, OÍDA, OUPA, TOCADA O CATADA. ES 
UNA MERA IDEA. Y TOPO LO DEMÁS -AL PRINCIPIO- PERTENECE AL MUNDO 
SENSmVO. EL MUNDO QUE ESTÁ FUERA DE NOSOTROS. 


VAMOS. 

GRADUALMENTE, 
MÁS ALLÁ DE 
NOSOTROS. 




9)1 


Y NOS TOPAMOS CON 
LA VISTA, EL OLFATO. 
EL TACTO. EL GUSTO 

Y EL HUIDO DE 
NUESTROS CUERPOS. 


Y EL DEL MUNDO QUE NOS RODEA. 


Y NO TARDAMOS 
EN DESCUBRIR 
QUE LOS OBJETOS 
DEL MUNDO 
FÍSICO TAMSIÉN 
PUEDEN CRUZAR 
AL OTRO LADO... 


i 


, .Y POSEEN SU 
PROPIA 
IDENTIDAD. 




...SE ANIMAN. 


...CON LA VIDA... 
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...QUE LES 

FKESTAMOS. 



AL SOSLAYAR LA APARIENCIA DEL MUNDO FÍSICO 
EN PROVECHO DE LA IPEA O CONCEPTO. LA 
CARICATURA VA A SITUARSE EN EL MUNDO DE 
LOS CONCEPTOS. 


MEDIANTE EL REALISMO 
TRADICIONAL. EL 
DIBUJANTE DE TEBEOS 
PUEDE DESCRIBIR 
GRÁFICAMENTE EL 
MUNDO DE FUERA... 



...Y MEDIANTE LA 
CARICATURA. EL MUNDO 
DE DENTRO. 


CUANDO UNO \ 
SE SIRVE DE LA ' 
CARICATURA EN UNA 
NARRACIÓN 
GRÁFICA. EL MUNDO 
DE ESA HISTORIETA 
PUEDE PARECERNOS 
REBOSANTE i 
V PE VIDA. 



SE DIRÍA QUE LOS 
OBJETOS INANIMADOS 
POSEEN IDENTIDADES 
FROñAS. DE MANERA QUE 
SI DE PRONTO UNO DE 


ELLOS ECHARA A CANTAK 
NO NOS PARECERÍA 
DISPARATADO. 




SI EL DIBUJANTE QUIERE 
REFLEJAR LA BELLEZA Y 
COMPLEJIDAD DEL 
MUNDO FÍSICO... 



...SE VERÁ OBLIGADO A 
RECURRIR A UN CIERTO 
TIPO DE REALISMO. 
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AL DIBUJAR LA CARA Y LA FIOURA, 
CASI TODOS LOS DIBUJANTES RECURREN. 
AUNQUE SEA TAN SÓLO UN POQUITO, A LA 
CARICATURA. HASTA LOS DIBUJANTES MÁS 
REALISTAS... 


laÍBi 

Hum.; 


...SE ENCUENTRAN A 
GRAN DISTANCIA DEL REALISMO 
-- FOTOGRÁFICO. 






NARRADORES DE TODAS CLASES SASEN 
QUE UN INDICADOR SEGURO DEL ÉXITO... 


...ES EL 
GRADO EN QUE 
EL PÚBLICO SE 
IDENTIFICA CON LOS 
PERSONAJES DE J 
UNA /| 

HISTORIA, 




Y DADO QUE LA IDENVfíCAOÓN DEL 
ESPECTADOR ES UNA ESPECIALIDAD DE LA 
CARICATURA. LOS DIBUJOS ANIMADOS HAN 
CONTADO CON VENTAJA A LA HORA DE IRRUMPIR 
EN EL MUNDO POPULAR DE LA CULTURA. 



I 








EN ALGUNOS CÓMICS, LA DIFERENCIA ES 
SUMAMENTE ACUSADA. EL ESTILO LÍNEA 
CLARA DEL TINTÍN DE HERGÉ COMBINA 
PERSONAJES MUY ICÓNICOS CON SEGUNDOS 
PLANOS EXTRAORDINARIAMENTE REALISTAS. 




TINTIN O EDmONS CASTERMAN 























ESTA COMBINACIÓN PERMITE QUE LOS LEaORES SE ENMASCAREN. ENCARNANDO 
A UN PERSONAJE Y ENTRANDO ASÍ EN UN MUNDO SENSUAL Y ESTIMULANTE. 


UNA SERIE DE 
LÍNEAS PARA YER 
Y OTRA SERIE DE 
LÍNEAS PARA SER. 


|EN EL MUNDO DE LA 
ANIMACIÓN, EL EFECTO 
MÁSCARA VINO A SER 
PRÁCTICAMENTE UNA 
NECESIDAD, DISNEY LO 
UTILIZÓ CON RESULTADOS 
IMPRESIONANTES DURANTE 
MÁS DE 50 AÑOSI 


T 






GRACIAS A LA 
INFLUENCIA SEMINAL DE 
OSAMU TEZUKA, LOS 
CÓMICS JAPONESES 
CUENTAN CON UNA LARGA 
HISTORIA RICA EN 
PERSONAJES ICÓNICOS. 



AUNQUE EN LAS ^ 
ÚLTIMAS DÉCADAS. LOS 
JAPONESES HAN 
TOMADO GUSTO AL 
DIBUJO LLAMATIVO 
. Y FOTOGRÁFICO. ^ 


T 
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CEREBUS DAVE 5IM. 



















DiajjO • HAYA5I AND 05IMA. 


LOS ESTILOS HÍBRIDOS RESULTANTES 
TUVIERON UN TREMENDO ALCANCE ICÓNICO, 
DESDE PERSONAJES SUMAMENTE 
CARICATURIZADOS HASTA SEGUNDOS PLANO^ 
^ HAYÁNDO EN LO FOTOGRÁFICO. ^ 


UNOS CUANTOS SE 
PERCATARON DE QUE AL 
PODER PE OBJETIVAR EL 
DIBUJO REALISTA SE LE 
PODÍA ENCONTRAR y 
OTRA UTILIDAD^;,^^ 


“MONA EN TORIO" 


MIENTRAS A LA MAYO 
DE LOS PERSONAJES SE 
LES DIBUJABA DE UNA 
MANERA SENCILLA PARA 
FACILITAR LA IPENTIFICA- 
CIÓN DEL LECTOR... 


...DIBUJARON A OTROS 
PERSONAJES MUCHO 
MÁS REALES, DE MANERA 
A OBJETIVARLOS. 
HAOENDO HINCAPIÉ EN SU 
“CALIDAD DE SER OTROS", 
DIFERENTES DEL LECTOR. 


EL DIBUJO 

DE ESTA ESPADA 
PUEDE SER MUY 
CARICATURESCO EN 
s^UNA SECUENCIA., y 


DEBIDO A LA^ 
“MDA" QUE TIENE 
COMO EXTENSIÓN 
DE MI PROPIA 
V CARICATURA. > 


PERO 

SUPONGAMOS 
QUE ME PERCATO . 
DE UNA MISTERIOSA I 
1 INSCRIPCIÓN / 
\ ESCULPIDA EN / 
V LA ESPADA. 


ÍIPI 


¡mri» 


I íÍiSl 

lllllll) 

WIBl'f 


EN UN TEBEO JAPONÉS. LA ESPADA PODRÍA VOLVERSE 
AHORA MUY REAL, NO SÓLO PARA MOSTRARNOS EL 
DETALLE MENCIONADO. SINO TAMBIÉN PARA QUE LA 
IDENTIFIQUEMOS CON UN OBJETO, ALGO QUE TIENE UN 
PESO, UNA CONTEXTURA Y UNA ESTRUCTURA FÍSICA. 




EN ESTE Y OTROS 
SENTIDOS, EL CÓMIC 
JAPONÉS HA TENIDO UNA 
EVOLUCIÓN MUY DISTINTA 
A LA DE OCCIDENTE. 


VOLVEREMOS SOBRE EL 
TEMA EN MÁS DE UNA 
OCASIÓN A LO LARGO 
DE ESTE LIBRO. 
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AHORA BIEN. ESPERO 
QUE LA PERSPECTIVA JAPONESA DE LA 
CARICATURA SIRVA PARA PONER EN CLARO QUE 
LA ELECCIÓN DE ESTILO QUE UNO HACE PUEDE 
ACARREAR CONSECUENCIAS QUE VAN MÁS 
ALLÁ DE LA MERA “APARIENCIA 
DE LA HISTORIA. 





EL PUBLICO 

NORTEAMERICANO EMPIEZA 
A PERCATARSE DE QUE UN 
ESTILO SENCILLO NO 
SIGNIFICA FORZOSAMENTE 
UNA HISTORIA SENCILLA 


SIN EMBARGO. LOS 
ELEMENTOS SIMPLES 
PUEDEN FORMAR 
COMBINACIONES 
COMPLEJAS. COMO LOS 
ÁTOMOS SE VUELVEN 
MOLÉCULAS Y ÉSTAS SE 
TRANSFORMAN EN VIDA. 


mil 

I p 

! 



45 





































80 ÚK nuuiHPAP«rjAd 



ÜR SCORE AND SEVEN VEARS A(i 
IfTTrYTr —^■-‘111 CT^rrl 



KpaíI 

) SINATAA DUR/N^ A WAR.^tA 
WHY IS CHOCOLAlVCHíPSO POpd 
lETAL aOtT5 ANO OTHER SUBST] 
IV/N6 A ORAY PLYMOCH'H REtl^ 
NEW FRJENO UNDERNEA7W MYPl 
iritO TMfe STORY OF MAR6ER(N| 
> MISTOOK HIS WIFE FOR A HAT 


SET OF [ 

SPRíN' 

IS 

STTTV^ 

le vo' 

LARRY 
RMARoea' 

>RC IS LATI 
R GOOAND 
’l KrvKJW 
J HAVCTt) 

; pRooF Há PALABRAS... ioj 

5 HE‘S LCTTS ^ ^ 

ígod, srcve w7ttTT785^6Yfi 



UNOER THE 
R JUSTPq 
AR£A 
'H A TIN' 
WHERC 
RKEO ON ^ 

uncoln p 
iunSERT 
piE IN^ 
RE 





-^ 


^■—y-\ 

yT 30NVARI06\ 


/ENTRE ESoX 

/los factores que\ 


/ FAíTTORFB BF \ 

/ SE HAN CONJURADO,\ 


/ ENCUENTRAN \ 

f PIFICULTANDO QUE \ 


ALGUNOS DE 

\ EL CÓMIC RECIBA 1 


\ NUESTROS / 

\ LA IDENVPAP j 


\ MEJOUES j 

\ UNIFICADA QUE / 


\|NSTINT0S/ 

N^^ESITA/ 


IT 

t 




47 












PIBUJANTE Y GUIONISTA LLEGAN A UN PACTO PARA 
LOGRAR UN OBJETIVO COMÚN; CONSEGUIR HACER 
UN CÓMIC ‘PE CAUOAtr. 




-© 


CARA 


EL DIBUJANTE SABE QUE 
ESO ES ALGO MÁS QUE 
DIBUJAR MONÍGOTES Y 
VULGARES CARICATURAS. 
DE MANERA QUE PARTE 
EN BUSCA DE UN ARTE 
SUFERIOR. 


LA GUIONISTA SABE 
QUE SE ESPERA DE ELLA 
ALGO MÁS QUE ¡UFI ¡PAMl 
¡BLAMI Y MANIDOS ' 

GAGS, DE MANERA QUE 
PARTE EN BUSCA DE 
ALGO MUCHO MÁS ¡ 

PROFUNDO. 



EN BIBLIOTECAS Y MUSEOS 
ENCUENTRA EL DIBUJANTE 
LO QUE BUSCA. ESTUDIA 
LASTÉCNICASDELOS 
GRANDES MAESTROS DE 
LA PINTURA OCaOENTAL Y 
PRACTICA NOCHE Y DÍA 


TAMBIEN ELLA ENCUENTRA 
LO QUE NECESITA EN LOS 
GRANDES MAESTROS DE 
LA LITERATURA 
OCCIDENTAL. ESCRIBE Y 
LEE CONSTANTEMENTE, EN 
BUSCA DE UN ESTILO 
PROPIO. 



AHORA AMBOS CONOCEN A FONDO SUS 
RESPECTIVAS ARTES. EL PINCEL DEL PINTOR. DE 
TAN SUTIL COMO ES. RESULTA CASI INVISIBLE. 
SUS FIGURAS SE DIRÍAN OBRAS DE MIGUEL ÁNGEL 
LAS DESCRIPCIONES DE LA GUIONISTA SON 
DESLUMBRANTES. FLUYEN LAS PALABRAS 
COMO EN UN SONETO SHARESPEARIANO. 


ESTÁN DISPUESTOS A DARSE LA MANO PARA 
CREAR UNA OBRA MAESTRA DE LA HISTORIETA. 



CARA- 



DOS OJOS Ls Heroica 

UNA NARIZ ciudad dormía 

UNA BOCA siesta... 
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LOS CUAPROS SON INFORMACIÓN 
KBCl&lDA. NO SE REQUIERE UNA 
ENSEÑANZA PREVIA PARA "CAPTAR 
EL MENSAJE". PUES EL MENSAJE 
ES INMEPIATO. _^ 


LOS LIBROS SON INFORMACIÓN FEKOeiD^ 
SE REQUIERE TIEMPO Y UN CONOCIMIENTO 
ESPECIAL PARA PESCIFRAR LOS SÍMBOLOS 
V ABSTRACTOS PEL LENC5UAJE. > 




RECIBIPA 


CARA- 


POS OJOS 
UNA NARIZ 
UNA BOCA 


La Heroica 
ciudad dormía 
la sieeta... 

PERCIBIPA 


CUANTO MÁS SE 
ABSTRAE EL PIBUJO PE 
"LA REALIPAP”, MAYOR NIVEL 
PE PERCEPCIÓN SE REQUIERE 
PARA ENTENPERLO. COMO 
vPASA CON LAS PALABRAS.y 


CUANPO LAS PALABRAS \ 
^SON MÁS PIRECTASYVlíSOROSAS.' 
REQUIEREN UN NIVEL INFERIOR PE 
PERCEPCIÓN Y SE CAPTAN MÁS 
. PEPRISA, COMO SI FUERAN . 
V DIBUJOS. y 


.A NECESIPAP PE UN AHORA BIEN, NUESTRA 

lenguaje UNIFICAPO NECESIPAP PE HACER 

SOS IMPULSA HACIA EL UN CÓMIC REFINADO NOS 
: ENTRO. PONPE PROYECTA HACIA AFUERA, 

''^labras y PIBUJOS PONPE PALABRAS Y 




HE AQUÍ POS LEGÍTIMAS 
ASPIRACIONES. AMBAS 
EMANAN PE UN AMOR 
AL TEBEO Y UNA 
PREOCUPACIÓN POR 
SU FUTURO._^ 


¿CABE RECONCILIAR 
AMBAS TENPENCIAS? 


YO ESTOY CONVENCIPO 
PE QUE SÍ. PERO COMO 
LA EXPLICACIÓN 
CORRESPONPE A OTRO 
CAPÍTULO. TENPREMOS 
QUE PEJAR ESO PARA 
s.^ MÁS ADELANTE. ^ 
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POR LO GENERAL. LA PALABRA 
“AB5TRACCIÓN” BE REFIERE A LA 
VARIEDAD NO-ICÓNICA. DONDE NO 
SE TRATA DE MOSTRAR UN PARECIDO 
O SENTIDO. 


- ^ 
!■ 

ÍHB'ÁV* 


EL TIPO DE ARTE 
ANTE EL CUAL SE 
SUELE PREGUNTAR; 
¿QUÉ SIGNIFICA ESOT 


RECIBIENDO ' 
LA RESPUESTA: 
"¡SIGNIFICA LO 
. QUE ESr J 


EN ESTE 
CASO... 




I 











ESTE ES EL REINO 
DEL OBJETO DE ARTE. EL 
PLANO DEL DIBUJO, EN EL 
QUE FORMAS, LÍNEAS Y 
COLORES PUEDEN SER LO 
QUE SON, SIN PRETENDER 
OTRA COSA. 


El ñaño 
del dlípujo 



O- 


BAJO MÍ, EL Area 
COMPRENDIDA POR LOS 
TRES VÉRTICES, “REALIDAD”, 
LENGUAJE Y EL PLANO DEL 
DIBUJO, REPRESENTA LA 
TOTALIDAD DEL VOCABULARIO 
ñCTÓRICO DE LOS CÓMICS 
O DE CUALQUIER OTRA 
ARTE VISUAL. 


/Á\ 


\ 


/ 
/ i 


/ 

/ 

/ 

/ 


\ 


\ 


/ 

/ 

/ 




,4 


\ 




0 


\ 


\ CARA 

\ UNABC 

— • 


Realidad 


Lenguaje 


JNA GRAN PARTE DEL 
DIBUJO DE CÓMICS SE 
ENCUENTRA JUNTO A LA 
JnEA del FONDO; ESTO 
ES, EN LA ABSTRACCIÓN 
CÓNICA, DONDE CADA 
.ÍNEA TIENE UN SENTIDO. 


iJUNTO A LA LÍNEA DEL 
FONDO, PERO NO SOBRE 
ELLA, PUES HASTA LA 
CARICATURA MÁS 
HONRADA TIENE UNA O 
DOS LÍNEAS ‘SIN 
SENVDO’\ 


SI INCORPORAMOS EL 
LENGUAJE Y OTROS 
ICONOS AL DIAGRAMA, 
PODEMOS EMPEZAR A 
CONSTRUIR UNA GRÁFICA 
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1 Mary Fieener en el límite de la abstracción. 
2. Píker de Mariscal. 3. Dave McKean empleando 
uno de los muchos estilos desarrollados en su 
serie CAGES. 4. GREGORY de Marc Hempel. 
5. Mark Beyer. 6. Beanish de Larry Marder 
de TALES OF THE BEANWORLD. No "se 
parecen" a nada conocido (de aquí hasta la 
derecha), las judías de Marder cruzan la frontera 
del diseño al significado 7. Saúl Stienberg. 
8- De THE LIBRARIAN de Penny Moran 
Vanborn. 9, Lorenzo Mattotl, en FIRES (© 
Edítions Albín Míchel. S A.), combina una luz 
profundamente impresionista con formas 
icónicas y composiciones de un gran diseño. 
En otras palabras, que resulta muy difícil 
clasificarlo. 10. Aliñe Kominsky-Crumb. 11. El 
Chuckie'Boy de NEAT STUFF de Peter Bagge. 
Compárese con el 39. 12. Kristine Kryttre. 13. 
Rea Irvin. The SMYTHES. O Fieid Newspaper 
Syndicate. 14 El Morty de Steve Willi. 15. 
FRANK THE UNICORN de Phil Yeh. 16. "Jack 


la abstracción. 23. Michael Cherkas de SILENT 
INVASION, © Cherkas y Hancock. 24. Rick 
Geary. 25. Peter Kuper. 26. DOONESBURY 
de Garry Trudeau 27. Lynda Barry. 28. Sampei 
Shirato. 29. 81G BABY de Charles Burn. 29 
1/2 (Whoops) Cliff Sterrett. El personaje elegido 
(de POLLY AND HER PALS) podría ir más abajo 
pero el dibujo de Sierren, al igual que el de 
Fieener. suele apuntar hacia arriba, hacia lo 
más abstracto. P.A.H.P. es © Newspaper 
Features Syndicate. Inc. 30. GROO THE 
WANOERER de Sergio Aragonés. Sencillo, 
directo, pero con una fuerte calidad gestual 
que nos recuerda la mano que empuña la 
pluma (igualmente válido para el 14.28, 31,41). 
31. Bitchy Bitch de NAUGH7>' BITS de Robería 
Gregory. 32. David Mazzucchelli de BATMAN: 
YEAR ONE. Commissioner Gordon. © 
D.C.Comícs. 33. "Míster Conrad, Mister Wilcox' 
de José Muñoz. O Muñoz y Sampayo. 34. Carol 


Survives" de Jerry Moriariy. Basado en un 
mundo de luz y sombras reates, pero 
descompuesto en abruptas formas. Efectos 
similares se encuentran en los números 8.18. 
19, 20 y 34. 17. El dibujo de Jeff Wong para 
el JIZZ de Scott Russo. 18. El expresionista 
RAIN de Rol! Stark. 19. El TRASHMAN de 
Spain. 20. THE DARK KNIGHT RETURNS de 
Frank Míller. Batman O D.C. Cómics. Batman 
creado por Bob Kane. 21. Wolvenne MacAlistair 
da JOURNEY de William Messner-Loebs. 22. 
MEGATON MAN de Don Simpson. Arrancando 
de una base anatómica realista. Símpson 
distorsiona y exagera los rasgos de M.M. hasta 




t / 
/ 

/ 

6 / 

/ 


/ 




p 



/ 


/ 


/ 


" / 


/ 


/ 




E / 

/ 

^ Recordad que son mis 

^ copias de los dibujos 

^ originales. 

/ 




T H E R E P 

^aalidad’’ 

NOTA; LOS DIBUJANTES DE ESTA GRÁFICA 
NO HAN SIDO ELEGIDOS 
NECESARIAMENTE POR SU MÉRITO 
ARTÍSTICO. HAY DIBUJANTES DE GRAN 
RELEVANCIA QUE NO FIGURAN EN LA USTA, 
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-.a.n 35. DICK TRACY de Chester Gould. © 
‘•-Jigo Tfibune-New York Syndicate, Inc 36 
“seid de Jack KIrby. © D.C ComíCS 37. 
Burder. 38 Rocco Vargas de TRITÓN de 
-- el Torres 39. Buddy Brandiey de HATE 
- c*et 0 r Bagge Compárese con el 11 40. Selh. 
Mark Martin 42. Julie Doucel. 43. Edward 
oy 44 El Mowgli de THE JUNOLE BOOKS 
•iplíng de Craig Russell Los personajes 
^ussell están tratados desde una óptica 
■$ta al estilo de los de Hal Foster o Dave 
Aos. pero con un diseño sin par que los 
.ecta hacia el vértice superior del triángulo 
tarde y en algunos casos Russell se 
..' azó hacia arriba y hacia la derecha 45 
■«eKi Kojima de KOZURE OKAMI ("Wolf and 


Cub" O Koike and Kojima 46 ALEC de Eddíe 
Campbell Realista en el tono, pero también 
gestuai y espontáneo. El proceso de dibujar 
no se oculta a la vista. 47 Alex Toth Zorro © 
Zorro-Productions. Inc. Art © Walt Disney 
Productions. (Zorro creado por Johnslon 
McCultey) 48 CORTO MALTESE de Hugo 
Pratt O Casterman, Paris-Tourmai 49 Will 
Eisner de TO THE HEART OF THE STORM 
50. Oori Seda 51 R Crumb oscila entre lo 
real y lo caricaturesco, manteniéndose por lo 
general a esta altura, pero subiendo en alguna 
que otra ocasión. 52 Steve Ditko 53. Norman 
Dog 54 NORMALMAN de Valentino se sitúa 
ligeramente a la derecha y por encima de su 
SHADOWHAWK (cuya máscara icónica le hace 


HATE SATURN 70. MISTY de Trina Robbins. 
© Marvel Enterlainment Group, Inc. 71 Oscar 
de THE ROSE OF VERSAILLES de Riyoko 
Ikeda. 72 BRINGING UP FATHER de George 
McManus O Internationa) Feature Service, Inc. 
73. Charlie Brown de PEANUTS de Charles 
Schutz © United Features Syndicate. inc. 74. 
Art Spiegelman de MAUS 75. CYNICALMAN 
de Man Feazell 76 Logo de la compañía. El 
dibujo como símbolo 77 Logo del titular. La 
palabra como objeto. 78 Efecto del sonido El 
mundo sonoro, 79. SNOOKUMS. THAT 
LOVABlE TRANSVESTITE un folo-cómic 
de Tom King. 80 Drew Friedman 81 Dave 
Sievens. 82. Hal Foster TARZAN es obra de 
Edgar Rice Burroughs. 83. Alex Raymond 



algo diticil de situar). 55. Roz Chast. 56. Antón 
Makassar de Joosi Swarte 57 POPEYE de 
Elzie Segar © King features Syndicate. Inc 
58. “Offissa Pupp" de KRAZY KAT de George 
Herrimanffl International feature Service, Inc. 
59 FRANK de Jim Woodnng. 60. Neal Adams 
de X'MEN © Man/ei Entertainment Group, Inc. 
(X-MEN es una creación de Lee y Kirby) 61 
Gil Kane de ACTiON COMICS © D.C.Comics, 
Inc. 62, STEVE CANYON de Millón Caniff 63 
Jim Lee Nick Fury apareciendo en x*Men 
© Marvel Entertainment Group Inc. 64 John 
Byrne Superman © D.C.Comics. Inc 
(Superman es obra de Jerry Siegel y Joe 
Schusler) 65. Jacques Tardi de LE DEMON 
DES GLACES © Dargaud Edíteur. 66 Jean- 
Claude Meziéres. Laureline de la serie 
VALERIAN.© Dargaud Editeur 67 ZIPPYTHE 
PINHEAD de Bill Griftith. 68. Joe Matt 69. Kyle 
Baker de WHY i HATE SATURN. 70 MISTY 


Flash Gordon © King Features Syndicate. Inc, 
84. Milo Manara 85. John Buscema. The Vision 
© Marvel Entertainment Group. 86. Irene Van 
de Kamp de GOOD GIRLS de Carol Lay. 
Extraño personaje, pero dibujado con un estilo 
muy directo. 87 Gilbert Hernández 88 Jaime 
Hernández 89 Colín Upton 90 Kurt 
Schaffenberger Superboy © D C Comics. 91. 
PLASTIC MAN de Jack Colé © D C Comics. 
92 OMAHA THE CAT CANCER de Reed 
WaMer © WaMer y Worley 93. Skywise de 
ELFQUEST de Wendy Pini ©WaRP Graphics. 

94 Dan de Cario. Verónica © Archie Comics 

95 LITTLE ORPHAN ANNIE de Haroid Gray 
©Chicago Tribune- New York News Syndicate 

96 TINTIN de Hergé © Editions Casterman 

97 Floyd Gotttredson Mlckey Mouse © Wall 
Disney Productions 98 BONE de Jeff Smith. 
99. Smile Dammit. 100. A DISTANT SOIL de 
Colleen Doran. 101 CAPTAIN EASY de Roy 
Grane © Nea Service tnc. 102. Dan Clowes 
103. Wayno. 104 ALLEY OOP de V.T. Hamiin 
©Nea Service. Inc. 105. Chester Brown 106. 
USAGI YOJIM60 de Stan Sakai 107 
CEREBUS THE AARDVARK de Dave Sim 
108 POGO de Walt Kelly © Selby Kelly. 109 
HANS AND FRITZ de Rudolph Dirks © Kmg 
Features Syndicate. Inc 110 Jeff de MUTT 
AND JEFF de H.C.'Bud" Fisher © McNaught 
Syndicate, Inc 111. Hl AND LOIS de Mort 
Waiker © King Features Syndicate. Inc. 112. 
ASTROBOY de Osamu Tezuka 113, Cari 
Barks. Scrooge McDuck © Watt Disney 
Productions 114 Misler O’Malley de BARNABY 
de Crockett Johnson © Fieid Newspaper 
Syndicate. Inc, 115. FELIX THE CAT de Pat 
Sullivan © Newspaper Feature Service 116. 
Uderzo. ASTERIX de Goscmny y Uderzo O 
Dargaud Editeur 


Significado 


iBAHIYA 
LO LEERÁS 
^ LUEGO. ^ 






LA MAYORIA PE 
LOS EJEMPLOS 
MOSTRAOOS FIGURAN 
EN LA GRÁFICA DEBIDO 
A SU ESTILO DE DIBUJAR 
UNOS PERSONAJES 
DETERM/NADOS. ^ 


Ém 


AHORA BIEN. TODO 
CREADOR SE SIRVE DE 
UNA SER/E DE ESTILOS. Y 
SON MUCHOS LOS QUE i 
OCUPAN DIVERSOS ' 
EMPLAZAMIENTOS 
^ LA GRÁFICA.^í^ 



/ ALGUNOS, \ 
' COMOCYTJCAiAlAN > 
DEMATTFEAZELi, 

SE MANTIENEN CON 
FIRMEZA EN UN ÁREA i 
\ DETERMINADA / 







É 

M 

j 

M 


\ V » 



LA COMBINACIÓN DE PERSONAJES Y SEGUNDOS 
FIANOS EXTREMADAMENTE ¡CÓNICOS CON UN 
LENGUAJE SENCILLO Y DIRECTO Y ALGÚM QUE OTRO 
EFECTO SONORO. DARÍA UN RESULTADO PARECIDO A 
ESTO; 





YA HEMOS 
MENCIONADO EL 
TRABAJO DE HERGÉ 
Y OTROS, QUE 
CONTRASTA 
PERSONAJES ¡CÓNICOS 
CON SEGUNDOS 
PLANOS REALISTAS. 






0 WBUJO EOmONS CA5TERMAN. 
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MAKY FLEENEU. POK 5U 
' PARTE, VARÍA SÓLO LIGERAMENTE EN ' 
SU NIV^L DE CONTENIDO ¡CÓNICO. MIENTRAS 
EN LA ABSTRACCIÓN NO ¡CÓNICA PASA 
. PRÁCTICAMENTE DESDE ARRIBA A > 
ABAJO. 


6 PIBUJO MATf FLEENER. 


THAfS RIGHVI IP HE‘5 5TILL 
LOOSE.. THERE'S NOTELliNG 
WHA-rLL HAPPEKíM 


' 111 , 

'rá^l 


y 


A MEDIADOS DE LOS SESENTA, 

JACK KIRBY. CONJUNTAMENTE CON STAN LEE/ 
SACÓ UNOS PERSONAJES DE UN ¡CÓNICO 
MECIO, AMPARADOS EN UN ENFOQUE 
BASTANTE REALISTA Y REFORZADOS POR y 
UN PODEROSO D/BOJO. 






Jímmml 


immT 

fiar 


IHIÍ! 


PIBUja JACR KJRBY Y JOE 5INN0TT. 
GUIÓN: STAN LEE. 


✓^^HOY DÍA, A LA HORA DE NARRAR 
/ GRÁFICAMENTE. LA CORRIENTE PRINCIPAL \ 
DE CÓMIC NORTEAMERICANO TODAVIA SIGUE LOS' 
PASOS DE KIRBY AUNQUE EL AFÁN POR HACER 
UN DIBUJO MÁS REALISTA Y GUIONES MÁS 
V ELABORADOS HAN LLEVADO A GRAN PARTE Z 
DE LOS HISTORIETISTAS A BUSCAR 
^■■-~,.._P0P OTROS CAMINOS. 


* HÜHT 5TARTED ON HIS 
DOOKóTEF^ ME PUT A STOP TO IT 
FAS AS ANYONE tMOHíi. ALL 
THE 5LIKVIV0K5 ARE PRETTY 
MUCH OKAY. 

fc- WAY TOU TALI<;, 

NICHOLAS, FOLK5 EXPERT 
HIM TO 5TAKT NUWN‘ 

MAMA KU5SIA ANf .■ 
MOMENT. 






Jmvi 

.11 •lili 

•■vif" 


IllUBÍJ 


i| 






ye*jjO PE VIÑETAS EN CaOR REALIZADO PARA REPRODUCCIÓN. 
• w«ARV^ ENTERTAINMENT GROUP. INC. 
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DIBUja JIM LEE Y SCOTT WILLIAMS (FACSImIL) 
GUIÓN: CHRIS OAREMONT, 



vt f rkomA V6 inf/jnt*r}i « U» corntiOMr 





SERGIO Y GROO C SERGIO ARAGONÉS. 
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DÍ&UJO (IZQUIERDA) C DAVE MCK£AN (DERECHA) € D.C. COMICf 






CUANDO UN DIBUJANTE SE VE CONFINADO 
EN UNO U OTRO EXTREMO DE LA GRÁFICA, 
ELLO SUELE SER INDICATIVO DE MUCHO 
MÉRITO y FIDELIDAD A SU ARTE. 


f 

iiinSiwik^ 


POR EJEMPLO, LOS 
PRÓXIMOS AL EXTREMO 
IZQUIERDO, SE DEBEN 
SENTIR ATRAÍDOS POR 
LA BELLEZA DE LA 
NATURALEZA. 


7 " 


- PARA QUE EL 

CÓMIC MADURE COMO MEDIO ^ 
DE COMUNICACIÓN, DEBE SER CAPAZ 
DE EXPRESAR LAS NECESIDADES 
E IDEAS MÁS RECÓNDITAS , 
DE SUS CREADORES. 


AHORA BIEN, CADA ARTISTA^ 

' TIENE DIFERENTES NECESIDADES,\ 
DIFERENTES PUNTOS DE VISTA, 1 
DIFERENTES RASIONES, Y POR TANTO 
NECESIDAD DE ENCONTRAR UNA / 
V FORMA DE EXFRESIÓN / 
DIFERENTE.* 
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ARTE 

SECUENCIAL 


^ LOS ICONOS > 
REQUIEREN NUESTRA 
PARTICIPACIÓN PARA 
, COBRAR VIDA. / 


NO HAY VIDA AQUÍ. SALVO 
LA QUE TÚ PONES. 


1 RESULTA QUE MCLUHAN 
: SÓLO IDENTIFICÓ DOS 
MEDIOS DE 
COMUNICACIÓN COMO 
■COOL”; ESTO ES, MEDIOS 
DE COMUNICACIÓN QUE 
ATRAEN AL PÚBLICO POR 
MEDIO DE FORMAS 
^ ICÓNICAS. ^ 


|HAN PASADO MÁS DE VEINTE AÑOS DESDE QUE 
MCLUHAN REPARÓ QUE LA GENTE NO ESTÁ INTERESADA 
EN LOGRAR OBJETIVOS. SINO QUE LO QUE QUIERE ES 
INTERPRETAR FAFELES\ Y DE ESO SE OCUPA LA 

ICONOGRAFÍA VISUAL. ^ 


ES FAENA TUYA. Y NO 
SÓLO DEL DIBUJANTE. 
REARME Y RECREARME 
CONSTANTEMENTE. 


...Y. PARA BIEN O PARA 
MAL, INFLUIRÁ EN LOS 
ASUNTOS HUMANOS 
HASTA EL DÍA 
DEL JUICIO FINAL 


UNO DE ELLOS. LA 
TELEVISIÓN. LLEGA 
PRÁCTICAMENTE A 
TODAS LAS PERSONAS 
DEL MUNDO... 


EL DESTINO 
DEL OTRO. 
EL CÓMIC... 


...TODAVIA 
ESTÁ POR VER. 












































Á 
























CUANDO FUI MAYOR. SUPE DE OTROS QUE, DE NIÑOS. HABÍAN TENIDO SUEÑOS FARECIDOS. [NINGUNO 
DE NOSOTROS SE CREYÓ DE VERDAD ESA TEORÍA. PERO NOS FASCINABA EL HECHO DE QUE NO PUDIERA 
SER REFUTAPAl 







|NO HE ESTADO NUNCA 
EN MARRUECOS. PERO 
TENGO FE EN LA 
EXISTENCIA DE ESE 
PAÍSI . 



|NO HE VISTO NUNCA 
LA TIERRA DESDE EL 
ESFACIO. PERO ESTOY 
CONVENCIDO DE QUE 
LA TIERRA ES REPONDAI 




|Y NO ES QUE LOS CINCO SENTIDOS SEAN DE FIARI 
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ORACIAS A LA EXPERIENCIA 
DE NUESTROS SENVPOS. 
PERCIBIMOS EL MUNDO COMO 
UN TOPO. 


AHORA BIEN, NUESTROS SENTIDOS 
SÓLO ALCANZAN A MOSTRARNOS 
UN MUNDO FKAGMENTAPOE 
INCOMnETO. i 







LA PERSONA, POR MÁS 
yiAJEKA Y DESPEJADA QUE 
SE^ SÓLO CONSIGUE VER UN 
CACHO DEL MUNDO. 


NUESTRA PERCEPCIÓN DE “LA 
REALIDAD" ES UN ACTO DE PE, 
BASADO EN MEROS PEDAZOS. 


9 


4 

'ti 





6 


DE NIÑOS, NOS VEÍAMOS INCAPACES 
DE REALIZAR ESE ACTO DE FE. |SI NO 
PODEMOS VERLO, OÍRLO. OLEELO, CATARLO 
O TOCARLO, ENTONCES ES 
QUE NO EXISTEI 


EL JUEGO DEL 'ESCONDOE* EXPLOTA ESE TEMA. 
POCO A POCO, VAMOS APRENDIENDO QUE, 
AUNQUE MAMÁ APAREZCA Y DESAPAREZCA. 
MAMÁ SIGUE ALLÍ. 











EN LO TOCANTE A RECONOCER O 
RELACIONARSE CON LA GENTE. TODOS 
NOSOTROS DEPENDEMOS DE NUESTRA 
HABILIDAD APRENDIDA DEL CERRADO. 


EN NUESTRA VIDA DÍA A DÍA, REALIZAMOS EL 
CERRADO COMPLETANDO MENTALMENTE LO 
QUE ESTÁ INCOMPLETO, BASÁNDONOS EN 
LA EXPERIENCIA. 


HAY FORMAS DE CERRADO QUE SON PURAS 
INVENCIONES DE LOS NARRAPORES PARA 
PRODUCIR SUSPENSE O MANTENER EN VILO 
AL PÚBLICO. 


EN UN 
MUNPO 
INCOMPLETO, NOS 
VEMOS OBLIGADOS 
A DEPENDER DEL 
CERRADO NADA 
MENOS QUE PARA 
SOBREVIVIR. 




EL FENÓMENO DE VER LAS PARTES. 
PERO PERCIBIR EL TODO. TIENE UN 
NOMBRE. 


SE LLAMA 
CERRADO. 


OTROS CERRADOS SE HACEN 
AUTOMÁVCAMENTE. SIN GRAN ESFUERZO... 
SON PARTE DEL PAN NUESTRO DE CADA DÍA. 













^ EL CERRADO ^ 
PUEDE TOMAR MUCHAS FORMAS; 
UNAS SENCILLAS Y OTRAS 
COMPLICADAS, 



CERRADO 

ClEliliADü 

C RR DO 




._JU\ 

Süí^M 

mvSi;. 

_■■SMllh 


A VECES. LA MERA FORMA O CONTORNO 
BASTA PARA PROVOCAR EL CERRADO. 




EL PROCESO MENTAL DESCRITO EN EL CAPÍTULO 
SECUNDO SEC5ÚN EL CUAL ESTAS LÍNEAS 
FORMAN UNA CARA, PUEDE CONSIDERARSE 
UN CERRADO. 


© 


CADAVEZ QUE VEMOS 
UNA FOTOGRAFÍA 
REPRODUCIDA EN UN 
PERIÓDICO O REVISTA. 
RECURRIMOS A UN 
CERRADO. 


¡NUESTROS OJOS 
CAPTAN LA IMAGEN 
FRAGMENTADA EN 
SLANCOYNEGROEN 
LAS PAUTAS "PE MEDIO 
TONO'... ^ 




í"l!sí 

(iSíBfl 


% 

m¡ 


...DE LA FOTOGRAFÍA 




% 
íiáii 


K 















o o o o o o POPO 

^EN LAS PELÍCULAS. EL CERRAPO OCURRE COHDNUAMBHTB -De"' 
HECHO. VEINTICUATRO VECES POR SEGUNDO- PUES LA MENTE, 
AYUDADA POR LA PERSISTENCIA DE LA VISIÓN, TRANSFORMA UNA 
SERIE DE IMÁGENES INMÓVILES EN UNA HISTORIA DE > 
MOVIMIENTO CONVNUO. 


O O O 


o o o o o o 


|UN MEDIO QUE REQUIERE AÚN MÁS EL CERRADO ES LA TELEVISIÓN. QUE EN 
REALIDAD NO ES SINO UN SOLO PUNTO PE LUZ QUE RECORRE LA PANTALLA A TAL 
VELOCIDAD QUE ANTES DE QUE USTED ENGULLA ESA PALOMITA DE MAÍZ HA 
TRAZADO MI CARA CIENTOS DE VECESI* 


ENTRE TALES 
AUTOMÁTICOS 
CERRADOS 
ELECTRÓNICOSY EL 
CERRADO MÁS SENCILLO 
^DECAPA DÍA... y 






























































(AUNQUE NO SE VE 
NAPA ENTRE LAS DOS 
WÑETAS. LA EXFEKIENCIA 
TE DICE QUE ALLÍ PEPE 
HABER ALGOl 


(Ya eetoy aciuíl 




LAS VIÑETAS DE LOS TEBEOS FRACCIONAN NO SÓLO EL VEMFO SINO TAMBIÉN EL ESPACIO, OFRECIENDO UN 
RITMO MELLADO Y SINCOPADO DE MOMENTOS PISCONTINUOS. 


* f í 4 i 


PERO EL CERRADO NOS PERMITE CONECTAR ESOS MOMENTOS Y CONSTRUIR MENTALMENTE UNA REALIPAP 

CONVNUA Y UNIFICAPA. 



ICONOGRAFI A 


© © 



...PUEDE DECIRSE QUE. 
EN REALIDAD, ¡EL CÓMIC 
ES EL CERRAPOI 
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AUNQUE YO DIBUJE UN HACHA OMINOSA EN 
ESTE EJEMPLO, NO SOY YO QUIEN PROPINA 
EL HACHAZO. NI QUIEN DECIDE LA FUERZA 
DEL GOLFE. NI QUIEN GRITA NI POR QUé LO 
HACE. 



ESO. QUERIDO LECTOR, HA SIDO OBRA TUYA. 
TODOS HABÉIS COMETIDO ESE CRIMEN, CADA 
CUAL CON SU FECUUAR ESTILO. 


TODOS VOSOTROS HABEIS 
PART7C/PADO EN ESE 
ASESINATO. VOSOTROS 
EMPUÑASTEIS EL HACHA 
Y PESCARGASTEIS EL 
^ GOLPE. ^ 


T 


'ÍSmtWi 

ai 























MATAR A UN HOMBRE 
ENTRE VIÑETAS ES 
CONDENARLE A 
INFINITAS MUERTES. 


^LA PAKT7C/PAC;ÓN ES UNA 
/ FUEHZA FODEÍUOSA EN 

/ CUALQUIER MEDIO. LOS 

DIRECTORES DE CINE SE PERCATARON 
MUY PRONTO DE LA IMPORTANCIA 
\ QUE TENÍA EL QUE LOS 

\ ESPECTADORES SE SIRVIERAN 
DE SU IMAGINACIÓN. 





|PERO MIENTRAS LOS DIRECTORES 
DE CINE SE SIRVEN DE LA IMAGINACIÓN 
DE LOS ESPECTADORES EN DETERMINAPOS 
MOMENTOS. LOS CÓMICS USAN ESE 
ARTIFICIO MUCHO MÁS A MENUDO! 





DESDE EL LANZAMIENTO DE UNA PELOTA DE BÉISSOL 
HASTA LA MUERTE DE UN PLANETA. EL CERRADO 
VOLUNTARIO Y DELIBERADO DEL LECTOR ES EL MEDIO 
PRIMORDIAL PARA SIMULAR EL TIEMPO Y EL MOVIMIENTO. 





y 




EL CERRADO 
DE LOS TEBEOS FOMENTA 
UNA INTIMIDAD SUPERADA TAN 
SÓLO POR LA PALABRA ESCRITA. 
UNA SUERTE DE CONTRATO TÁCnO 
Y SECRETO ENTRE EL CREADOR 
Y SU PÚBLICO. 


CÓMO CUMPLE EL CREADOR 
DICHO CONTRATO ES UNA 
CUESTIÓN TANTO DE ARTE COMO 
DE OFICIO. 


VAMOS 
A ECHAR UN 
VISTAZO AL 
OFICIO. 
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LA SIGUIENTE \ 
CATEGORÍA NOS LLEVA DE 
TEMA-A-TEMA, SIGUIENDO UNA 
ESCENA O IDEA. NÓTESE EL 
GRADO DE FAKTICIPACIÓN DEL 
LECTOR QUE SE REQUIERE RARA 
DAR 5ENT7DOAESTAS 
V TRANSICIONES. / 


/ HAY QUE ECHAR \ 

MANO DEL RAZONAMIENTO ' 
DEDUCTIVO CUANDO SE 
PRESENTAN LAS TRANSICIONES 
ESCENA-A-ESCENA, QUE NOS 
TRANSPORTAN A DISTANCIAS 
CONSIDERABLES DE TIEMPO j 
V Y ESPACIO. y 


iNO 5IEMFRE 
NOS 

engaRarAi 


/VAS A MORIRl 


(PARIS! 


iBOMBAYI 


iNUEVAYORKI 


(BUENO, AL 
MENOS JERRY 
NO HA 

TELEFONEADO! 


(NADIE SE SALVÓ 
DEL ACCIDENTE 
AÉREO! ^ 


MIENTRAS, 


META 


TIENES 

RAZÓN. 
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LA ÚLT7MA CATEGORÍA 
SUGIERE UNA PREGUNTA 
INTERESANTE; ¿CABE LA 
POSIBILIDAD DE QUE EN 
UNA SECUENCIA DE 
VIÑETAS ÉSTAS NO 
TENGAN NINGUNA 





... ALQUIMIA O&KANDO 
EN EL ESPACIO ENTRE 
VIÑETAS. QUE PUEDE 
AYUDARNOS A 
ENCONTRAR UN 
SIGNIFICADO O ÜHA 
RESONANCIA INCLUSO EN 
LA COMBINACIÓN MÁS 
PISCORPANTEQUB PUEDA 



TALES TRANSICIONES - 
PUEDEN CARECER DE 
“SENTIDO" DESDE EL 
PUNTO DE VISTA 


TRADICIONAL, PERO AUN 
ASÍ SIEMPRE LLEGAR A 
SUGERIR UN CIERTO TIPO 



BRNG! 



AL CREAR UNA 
SECUENCIA DE DOS O 
MÁS IMÁGENES, LAS 
POTAMOS DE UNA 
IPENTIPAP... 
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1 . 


MOMENTO- 

A- 

MOMENTO 


ACCIÓN- 

A- 

ACCIÓN 


TEMA- 

A- 

TEMA 


ESTE TIPO DE 
CLASIFICACIÓN ES. EN EL 
MEJOR DE LOS CASOS. UNA 
CIENCIA ERRÓNEA. PERO AL 
EMPLEAR NUESTRA ESCALA 
DE TRANSICIÓN COMO UN 
INSTRUMENTO... 


c 


Ji 


...PODEMOS 
EMPEZAR A 
DESENREDAR ALGUNOS 
DE LOS MISTERIOS QUE 
RODEAN AL ARTE INVISIBLE 
DE LA NAKRAT7VA DE LOS 
CÓMICS. 




y#* 


I \'5!V 


ESCENA- 

A- 

ESCENA 


mms. 


ASPECTO 

A- 

ASPECTO 


lite o. 


NON- 

SEQUITUR 


LA MAYORÍA DE LOS 


TESEOS AMERICANOS 


SE SIRVEN DE LAS 


TECNICAS NARRATIVAS 


INTRODUQDAS POR JACK 


KIRSY, DE MANERA QUE 


VAMOS A EXAMINAR 


ESTE CÓMIC DE LEE 


K.IRBY DE 1966. 


ÍÉ!»j3 

\mmx iiifiM 


EN TOTAL. CUENTO 
NOVENTA Y CINCO 
TRANSICIONES VIÑETA-A 
VIÑETA. VAMOS A VER 
CÓMO SE DESGLOSAN 
PROPORCIONALMENTE. 


.fjk 




CON DIFERENCIA. EL TIPO MÁS CORRIENTE DE TRANSIQÓN 
EN EL DIBUJO DE RIRBY ES ACCiÓN-A-ACCiÓN. CUENTO 
SESENTA Y DOS EN LA HISTORIA. ALREDEDOR DE UN 
SESENTA Y CINCO POR CIENTO DEL NÚMERO TOTAL. 


LAS TRANSICIONES TEMA-A-TEMA CONSTITUYEN 
PIECINUEYE. APROXIMADAMENTE EL VEINTE POR 
CIENTO DEL NÚMERO TOTAL. 


(RECONSTWIDAS Y SIMFUFICADAS PARA MAYOR OARIPAP.) 
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Y COMO EL RESTO DE LAS 
TRANSICIONES SON DE 
ESCENA-A-ESCENA, EL 
DESGLOSE FINAL ES EL 
V SIGUIENTE. 


2 65 % 


3 20 % 


SI LO TRASLADAMOS A 
UNA GRÁFICA. NOS 
DARÍA MÁS O MENOS 
ESTO. 


12 3^56 


ESTE ENFASIS EN LA 
NARRATIVA ACCIÓN-A- 
ACCIÓN CUADRA CON LA 
IDEA QUE SE SUELE TENER 
DE KIRBY. PERO ¿ES ESTE 
DIBUJANTE ÚNICO A ESE 
RESPECTO? 


mm\\9 








I ¡PUES RESULTA QUE NO! EN ESTA GRÁFICA DE 
' transiciones de VlfÍETAS EN EL TINTÍN DE HERGÉ 
.■'BSERVAMOS QUE LA PROPORCIÓN ES MUY PARECIDA 
A LA DE K.IRDY 


[PERO LOS ESTILOS DE 
HERGÉ Y DE RIRBYNOSE 
PARECENI |EN REALIDAD 
SON RADICALMENTE 
OPUESTOS! 


lííSI 


IBS 


_ 


— - 


¿SERÁ QUE HAY UNA 
SUERTE DE PROPORCIÓN 
UNIVERSAL QUE OPERA 
EN LOS CÓMICS O BIEN 
SE TRATA DE OTRO 
VÍNCULO COMÚN? 
¿ACASO UNA SIMILITUD 
DE GÉNEROS? 


T 


m: 


lll'IIL 

lllll 

»'■ 
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UNA MUESTRA AL^\ 
AZAR DE VARIOS ^ 
CÓMICS 
NORTEAMERICANOS 
REVELA FIRMEMENTE j 
ESTA MISMA /I 
PROPORCIÓN^^^ 


X-MEN #1 

“HEARTeRFAK SOUr 

BETTY& VERONICA 

NAUGHTY BITS 


FRANK IN THE RiVtR 


0 . HERNÁNPEZ 

DOYLE & PEGARLO 

GREGORY 

A CONTRACT WITH GOP 

MAU5 

PONALD PUCK 


.mmH 

'hmB 


SPIELGELMAN 
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eaUEAK THE MOUSE 


WELCOM TO AFCOtOL 


THE LONG TOMORROW 


UN V16TAZ0 
PANORÁMICO A ^ 
FAMOSOS DIBUJANTBS 
EUROPEOS NOS 
PROPORCIONA UN 
RESULTADO MÁS O 
MENOS PARECIDO^ 


itraMiii 

■■wiHiii 




¿SE PUEDE'' 
SACAR 
ALGUNA 
CONCLUSIÓN?, 



G05CINNY & UDERZO 

CRISTIN & MEZIERE5 

O'PANNON & M0EBIU5 

CLIKI 

THE ©LACK ISLANP 

THE CLOCK STKIKES' 




SI ENTENDEMOS POR 
HISTORIA UNA SERIE DE 
ACONTECIMIENTOS 
CONECTADOS ENTRE SÍ. 
SE ENTIENDE EL 
PREDOMINIO DE LOS 
TIPOS 2-4. 


fj 

>Sii 

igSii 

iH» 

¡■si 


.iWáii 

iSism 

laura 


LOS TIPOS 2-4 
MUESTRAN COSAS QUE 
PASAN DE UNA MANERA 
CONCISA Y EFICIENTE. 


XEL tipo 1 MUESTRA^ 

/ ACCIONES COMO EL \ 
( TIPO 2. PERO TIENDE A \ 
NECESITAR /ARIAS VIÑETAs) 
\ PARA REPRESENTAR LO ) 
\QUE HACE EL TIPO 2 EN / 
XjAN SÓLO OOS...y 
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Y, NATURALMENTE. LOS 
NON-SEQUITURS NO 
TIENEN NINGUNA 
RELACIÓN CON 
ACONTECIMIENTOS O 
MIRAS NARRATIVAS DE 
v^NINGUNA CLASE. ^ 




H/STOK/AS 5£LECaONAPA5 DE LA 


antología pe SñEGELMAN: 


HAY CÓMICS 


EXPERIMENTALES, COMO LOS 
DE LA PRIMERA ÉPOCA DE ART 


SPIEGBLMAN. QUE EXPLORAN 


TODA UNA GAMA DE 


TRANSICIONES. 


.AUNQUE. 


POR LO GENERAL, 


AL SERVICIO DE 


HISTORIAS Y TEMAS 


IGUALMENTE 


RADICALES. 


■PONT OET AKOUND 


MUCH ANYMOKE" 


INTKOPUCTION 


(ORIGINAL) 


PERO ANTES DE 
CONCLUIR QUE LOS TIPOS 
2-4 TIENEN EL 
MONOPOLIO DE LA 
NARRACIÓN DILECTA, 
ECHEMOS OTRO VISTAZO 
A OSAMU TEZUKA DE 
JAPÓN. 


TEZURA SE ENCUENTRA 
A GRAN DISTANCIA DE 
SPIEGELMAN Y SU 
NARRATIVA ES CLARA Y 
DIRECTA. ¡PEPO QUÉ 
GRÁFICA LE SALEI 


PKISONEK ON THE 


HEU rLANEr 


ACE-HOLE. MIOGET 


¿SE PUEDE SABER QUÉ PASA AQUÍ? 


e DIBUJO OSAMU TEZUKA. 



























































lADRElUQZl A AHCEREP ED REEL ED ETADRÉUCA| 


AQUI. ASIMISMO, 

VEMOS NUESTROS f=1?IMEKOS\ 
EJEMPLOS DE TRANSICIONES) 
V MOMENTO-A-MOMENTO. J 


ím 


v- 





AUNQUE ESTE ULTIMO TIPO 
SÓLO DA CUENTA DEL 
CUATRO FOR CIEN DEL 
TOTAL. TALES SECUENCIAS 
CONTRASTAN CON LAS 
TRADICIONES 
OCCIDENTALES, 
EJEMPLIFICADAS POR 
RIRBYY HERC5É. 


JBi 


^ PERO LO MÁS'^^ 
SORPRENDENTE DE TODO ES > 
LA FRESENCIA SUSTANCIAL DEL 
QUINTO TIFO DE TRANSICIÓN, 

A FORMA QUE APENAS SUELE y 
DARSE EN OCCIDENTE. ^ 
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/ las ^ 

/ TRANSICIONES > 
i A5FECJ0-A-ASFECT0 
HAN VENIDO SIENDO, 
YA DESDE UN 
RRINCIRIO, PARTE 
INTEGRAL DE LA 
1 GENERALIDAD DE i 
\ LOS TEBEOS A 
\ JAPONESES. / 


/ AQUI, EN VEZ 
( DE SERVIR COMO \ 
PUENTE ENTRE ' 
MOMENTOS 
SEPARADOS. EL 
LECTOR TIENE QUE 
ENSAMBLAR UN SOLO 
MOMENTO ECHANDO 
MANO DE j 
FRAGMENTOS / 
V DISEMINADOS. / 


EMPLEADAS POR LO GENERAL PARA ESTABLECER UNA DISPOSICIÓN 
DE ÁNIMO O UNA SENSACIÓN DE LUGAR. EL TIEMPO PARECE HABERSE 
DETENIDO EN ESTAS COMBINACIONES MUDAS Y CONTEMPLATIVAS. 


EN CUANTO A 

^ LA SECUENCIA, AUNQUE > 
VÁLIDA COMO RECURSO, 
PARECE AQUÍ MENOS 
IMPORTANTE QUE EN OTRA^ 
V TRANSICIONES. 
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C DIBUJO SHIGERU MIZUKI. C DIBUJO H. SATO 




































PUEDE QUE LA EXTENSIÓN SEA UNO 
DE LOS FACTORES. LA MAYORÍA DE LOS 
CÓMICS JAPONESES APARECEN PRIMERO 
EN ENORMES ANTOLOGÍAS. DONDE NO SE 
SIENTHN PRESIONADOS A MOSTRAR, EN 
CADA ENTREGA. UN MONTÓN DE 
^ ‘ACONTECIMIENTOS’. ^ 




■mi.., 



UNA SOLA HISTORIA PUEDE ALCANZAR. 
FÁCILMENTE VARIOS MILES DE PÁGINAS. 


U: 4 B EPUaWsK * 

: a 0 cuLi^jk «ir^, | 
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: DDI 
DPI 

opi_ 

I: Q 0 roaFi ?n;a>nil 

001 

■ o O I_ __ 

' n n K uagii ^ik.- fví íl 

'. P o _ 

O O 

t B B ES31«K.»g4!!l|| 


AL SER ASI, PUEDEN 
DEDICAR DOCENAS DE 
VIÑETAS A MOSTRAR UN 
LENTO MOYIMIENTÜ 
CINEMATOGKÁFICO O A 
PONER DE RELIEVE UNA 
DISPOSICIÓN DE ÁNIMOy 


53Sil 


PERO NO CREO QUE LAS 
HISTORIAS LARGAS 
SEAN EL ÚNICO FACTOR. 
NI TAN SIQUIERA EL MÁS 

IMPORTANTE. > 



CREO QUE HAY ALGO MÁS PRIMORDIAL 
EN ESE PARTICULAR CISMA ENTRE 
ORIENTE Y OCCIDENTE. 
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EN OCCIDENTE. EL ARTE 
Y LA LITERATURA 
TRADICIONALES NO 
SUELEN ANDARSE CON 
RODEOS. EN LÍNEAS 
GENERALES, SOMOS 
UNA CULTURA QUE 
VA AL GRANO. ^ 


isa 

JBil 


;iii' 
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PERO OR/ENTE CUENTA 
CON UNA RICA 
TRADICIÓN DE OBRAS 
DE ARTE CÍCLICAS 
E INTRINCADAS. > 


nmí 


¡ai^ 


LOS TEBEOS 
JAPONESES PUEDEN 
SER LOS HEREDEROS 
DE ESA TRADICIÓN. SI ES 
JIERTO LO DEL REFRÁN 
QUE DICE ‘PE TAL FALO. 
TAL ASTILLA’. ^ 


MEDIANTE ESTA Y OTRAS 


TECNICAS NARRATIVAS, 


LOS JAPONESES 


OFRECEN UNA VISIÓN DE 


LOS TEBEOS MUY 


DIFERENTE DE LA 


NUESTRA. 


YES QUE X 
EN EL JAPÓN, ^ 
MÁS QUE EN 
NINGUNA OTRA 
PARTE. EL CÓMIC 
<ES UN ARTE...y 


li? 
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LA CREENCIA PE QUE LOS 
ELEMENTOS OMIVOOS PE UNA OSRA 
PE ARTH FORMAN RARTH PE ÉSTA AL IGUAL 
QUE LOS ELEMENTOS PRESENTES HA SIPO 
ESPECIALIPAP PE ORIENTE PURANTE ^ 
^ SIGLOS. 


l INTERVALOS. J • 


EN LA MÚSICA. ASIMISMO, MIENTRAS LA TRAPICIÓN 
OCCIPENTAL CLÁSICA PONÍA EL ÉNFASIS EN LOS 
MUÑOOS ACOPLAOOS Y CONTINUOS PE MELOOÍAY 
ARMONÍA. LA MÚSICA CLÁSICA ORIENTAL CONCEOÍA 
GRAN IMPORTANCIA AL PAPEL PEL SILENCIO. 


EN EL ÚLTIMO O ÚLTIMOS POS SIGLOS, LA 
INFLUENCIA OCODENTAL HA RECORRIOO ORIENTE, 
Y. PE LA MISMA MANERA, CONCEPTOS 
ORIENTALES Y AFRICANOS PE RITMO Y 
FRAGMENTACIÓN HAN INYAVIPO OCCIPENTE. 


EN LAS BELLAS ARTES. ESO HA SIGNIFICAPO UN 
ENFOQUE MAYOR EN LAS RELACIONES 
FIGURA/TIERRA Y "ESFACIO NEGATIVO'. 


"LA GRAN OLA DE RANAG AWA" DE HORUSAI (ALREDEDOR DE 
1ft29) (VUELVA DEL REVÉS ESTE DIBUJO RARA VER LA OTRA OLA 
DEL ESPACIO NEGATIVO... EL YIN Y EL YANG DE lA NATURALEZA). 


PESPE PESUSSYHA5TA STRAVINSKY Y COUNT 
SASIE, LA MÚSICA OCCIPENTAL HA lOO 
INCORPORANOO UN SÓLIOO CONOCIMIENTO 
PEL POPER PE LA FRAGMENTACIÓN Y LOS 
INTERVALOS. 


OESTE 


ESTE 

















EN LAS ARTES 
USUALES. EL 
IMPACTO PE LAS 
IDEAS ORIENTALES 
HA SIDO TAN 
PODEROSO COMO 
DURADERO. 


m •m 


\ 


EL ENFASIS TRADICIONAL DEL ARTE OCCIDENTAL ACERCA 
DE LA SUPREMACÍA DE LOS PRIMEROS PLANOSY 
CONTINUIDAD DE TONOS DIO PASO A LA FRAGMENTACIÓN 
v- A UN NUEVO 
CONCEPTO DEL 
«TAÑO PICTÓRICO. 


FACSÍMIL DE 
FIGURA" DE 
PABLO 
PICASSO 


¿QUÉ NOMBRE DIRÍAIS QUE 
TIENE ESTE CUADRO?* 




EN EL TEATRO. EL CONCEPTO 
Y DE QUE “MENOS ES MÁS’ TIENE ^ 
' IMPLICACIONES PRÁCTICAS. UNO DE LOS T 
ESPECTÁCULOS MÁS EXITOSOS DE LA HISTORIA 
ES THE FANTASVCKS. OBRA TEATRAL CUYO 
DECORADO CONSTABA DE TRES PIEZAS: UNA J 
W BANDERA RAÍDA. UN PALO Y UNA MEDIA^ 
fííW^^l^NA DE CARTULIN^^^<|ffíl| 


— A' * 




EL DOMINIO. EN UN MEDIO CUALQUIERA DE 
UN MÍNIMO DE ELEMENTOS. SE CONSIDERA 
DESDE HACE MUCHO TIEMPO COMO NOBLE 
ASPIRACIÓN. 


^SPUESTA; LACRAN "N' 
PAGINA 216) 
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EN EL ARTE DEL 
CÓMIC CUENTA TANTO 
LA SUSTKACaÓN 
^^C^O LA APiaÓN^ 






|K2«»irl 


"|í ICjj^^^’ É^Tgr |iñn||Bi]iMimi 




CON EL 

EQUILIBRIO ENTRE 
LO DEMASIAPOY LO 
PEMASIAPO POCO ES 
CRUCIAL RARA TODO 
CREADOR DEL MUNDO 
L DEL CÓMIC. > 


RARA ALCANZAR ESE EQUILIBRIO, LOS 
HISTORIETISTAS HACEN SUROSICIONES ACERCA 
DE LAS EXRERIENCIAS DE LOS LECTORES. 



ALGUNAS SON MUY EVIDENTES, 
COMO LA SUROSiaÓN DE QUE ESTAS 
DOS VIÑETAS SERÁN CAPTADAS 
^ROR EL LECTOR COMO UN OJO > 
QUE SE CIERRA 


■■■IKIII 

■iiiSliii 

iVIlHve 

[i3<r ^ 
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CUANDO EL CERRADO ENTRE VIÑETAS COBRA 
INTENSIDAD. LA INTERPRETACIÓN DEL LECTOR 
SE VUELVE MUCHO MÁS ELÁSTTCA. 


COMO LECTORES, CREEMOS SABER EN QUE ORDEN 
HAY QUE LEER LAS VIÑETAS. PERO LA FAENA DE 
DISPONER ESAS VIÑETAS ES REALMENTE COMPLEJA. 


TANTO QUE. ^ 
AVECES, INCLUSO 
AVEZADOS 
PROFESIONALES 
FRACASAN EN EL 
INTENTO. 


¡VAS A MORIR! 


Y CONSEGUIR ESE FROFÓSITO SE VUELVE 
MÁS DIFÍCIL PARA EL CREADOR. 



EL CERRADO PUEDE SER UNA FUERZA 
PODEROSA TANTO EN EL INTERIOR DE LAS 
VIÑETAS COMO ENTRE ELLAS, CUANDO EL 
DIBUJANTE DECIDE MOSTRAR SÓLO UNA 
PEQUEÑA PARTE DEL DIBUJO. 


A CLARO ESTÁ QUE HAY DIBUJANTES QUE > 
LLEGAN A SER DELIBERADAMENTE AMBIGUOS. 

SIN OFRECER AL LECTOR NINGUNA CLASE 
V DE INTERPRETACIÓN. V 
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LOS LECTORES 

f ENFRENTADOS A VIÑETAS COMO \ 

( ÉSTAS TENDRÁN INTERPRETACIONES ) 

V SUSTANCIALMENTB J 

DIFERENTES. _ ^ 


AL CONCEBIR IMÁGENES^^ 
f BASADAS EN ESTOS MEROS \ 

( FRAGMENTOS. EL LECTOR ESTÁ ) 

Y SIRVIÉNDOSE DEL CERRADO. J 

N. AL IGUAL QUE... 



>— — 

WHOOSH! 

CLAK! 


~ SpUp 5plip k 





r n 


yj¿) 

-- 



^ ...EH... AL IGUAL QUE EL\ 


/ ¡EJEMI0 SEA. IGUAL®i 

( LECTOR COMPLETA UNA ) 


f QUE EL LECTOR ) 

1 Y ACCIÓN 0 IDEA ENTRE... J 


V COMPLETA... y 

1 
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CUALESQUIERA QUE SEAN LOS MISTERIOS 
DEL INTERIOR DE LAS VIÑETAS. LO QUE ME 
PARECE MÁS INTERESANTE ES EL PODER 
V DE CERRADO ENTRE VIÑETAS. V 






ECHEMOS OTRO VISTAZO AL QUINTO 
TIFO DE TRANSICIÓN, EL QUE GOZA DE 
TANTA POPULARIDAD EN JAPÓN. 


VAMOS A VER UNA 
SECUENCIA DE CUATRO 
VIÑETAS QUE TIENE 
LUGAR EN UNA COCINA 
DE LAS DE ANTES. , 




CHOP*^ 

XHO?f 

^HOP/ 





























VARIAS VECES EN CAPA 
PÁGINA SE SUELTA AL 
LECTOR. COMO SI FUERA 
UN ARTISTA DEL 
TRAPECIO. AL AIRE LIBRE 
DE LA IMAGINACIÓN... 


¡...PARA RECOGERLO A 
CONTINUACIÓN EN LOS 
BRAZOS SIEMPRE 
ESTIRADOS DE LA 
SIGUIENTE WÑETAI > 



Y HAY QUE COGERLO 
DEPOSA. PARA EVTTAR QUE 
CAIGA EN LA CONFUSIÓN 
OEIABURKIMIENIO. 


■r 


AHORA BIEN, ¿ES 
POSIBLE EN ALGUNOS 
CASOS MANEJAR EL 
CEKKADO... 




EN EL CAPÍTULO SEGUNDO TRATAMOS DE VARIOS 
TIPOS DE ESTILOS DE DIBUJO ICÓNICO 
Y NO ICÓNICO. 



DADO QUE LA NOCIÓN DE CARICATURA YA EXISTE EN EL LECTOR. TIENDE 
ÉSTA A FLUIR FÁCILMENTE POR EL TERRITORIO CONCEPTUAL ENTRE 
yiÑETAS. 



IDEAS FLUYENDO UNAS EN OTRAS ININTERRUMñPAMENTE. 
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LAS IMÁC5ENE5 REALISTAS, EN CAMBIO. LO TIENEN MÁS PIFÍCIL CUENTAN CON 
UNA EXISTENCIA BÁSICAMENTE VISUAL QUE NO SE DEJA TRASVASAR CON 
FACILIDAD AL REINO DE LAS IDEAS. 


Y ASÍ. LO QUE PARECÍA UNA SERIE DE MOVIMIENTOS CONTINUOS EN EL 
EJEMPLO ANTERIOR. AQUÍ PARECE MÁS BIEN UNA SERIE DE IMÁGENES 
CONGELAPAS... 


I IGUALMENTE, OPINO QUE CUANDO EL CÓMIC SE APROXIMA AL ÁREA ABSTRAaA 
DEL FLANO FICTÓRICO, EL CERRADO SE VUELVE MÁS DIFÍCIL. AUNQUE POR 
RAZONES DIFERENTES. 




BBlUl 




SON LAS FKOFIEPAPES UNIFICAPA5 DEL PIRUJO, LAS QUE NOS HACEN 
PERCIBIR LA PÁGINA COMO UN TOPO, EN VEZ DE FIJARNOS EN SUS 
COMPONENTES INDIVIDUALES, LAS VIÑETAS. 


TENGASE EN CUENTA 
QUE SI EL LECTOR ES 
PARTICULARMENTE 
CONSCIENTE DEL DIBUJO 
DE UNA HISTORIA 
DADA... ^ 


■iSiiiS 


CLARO ESTÁ QUE A VECES EL PROPÓSITO DEL DIBUJANTE ES 
HACER TRABAJAR UN POCO AL LECTOR. SE TRATA UNA VEZ MÁS 
- DE UNA CUESTIÓN DE GUSTOS PERSONALES. 
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LOS CREADORES DEL ^ 
CÓMIC NOS INVITAN A QUE 
PARTICIPEMOS EN UN BAILE 
SILENCIOSO DE LO VISTO Y 
. LO NO VISTO. j 


LO 

VISIBLE 
Y LO 

INVISIBLE. 
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CAPITULO CUARTO 


LAS VIÑETAS Y EL TIEMPO 



Y ENTRE ESOS MOMENTOS 
INMÓVILES -ENTRE VIÑETAS- 
NOSOTROS LLENAMOS LOS 
MOMENTOS INTERMEPIOS. 
CREANDO ASÍ LA ILUSIÓN DE 
TIEMPO Y MOVIMIENTO. 



COMO UNA LÍNEA TENDIDA 
ENTRE DOS PUNTOS. 
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iSONRÍEI 


¡AAGHI |EU 
FLASH ME 
CIEGA, TÍO 
HENRY! 


¡HENKYIHAZEl > 
FAVOR DE DEJAR EN 
FAZ ESA MÁQUINA 
FOTOGRÁFICA, y 


PAf! 

\\\//y 


|JE. JE. JEI1 


/ JOH, V 

f DEJALE. \ 
MAMII |SE ESTÁ 
l DIVIRTIENDO í 
\ MUCHO! / 


/ BUENO. SI TIO \ 
HENRY F’IENSA SEGUIRÁ 
DIVIRTIÉNDOSE. MÁS 
VALE QUE CERREMOS 
CON LLAVE LA > 
k BODEGA. / 


HUMMM... 


iJAQUEl 


¿ESTÁS 

SEGURO DE ESE 
^MWMIENTO^J^ 




|YA EL DESTELLO DE UNA 
LÁMPARA FLASH TIENE 
UNA CIERTA DURACIÓN. 
BREVE. CLARO ESTÁ. PERO 
NO INSTANTÁNEA! 



MÁS LENTA ES LA 
DURACIÓN DE CADA 
PALABRA. EL TÍO HENRY. 
POR SÍ SOLO, EMPLEA SU 
BUEN SEGUNDO EN ESTA 
VIÑETA. SOBRE TODO SI 
TENEMOS EN CUENTA QUE 
LA PALABRA “¡SONRÍEI" 
PRECEDE AL FOGONAZO 
DEL FLASH. 



ASIMISMO. LOS 
SIGUIENTES BOCADILLOS 
TIENEN QUE SEGUIR AL 
FOGONAZO DEL FLASH. 
CON LO QUE SE VA 
AÑADIENDO MÁS TIEMPO. 


A ¡AAGHI \EL 
FLASH ME 
CIEGA. TÍO 
\^HENRY1 



A>SÍ COMO LAS VIÑETAS Y LOS INTERMEDIOS ENTRE ELLAS CREAN LA ILUSIÓN DEL TIEMPO MEDIANTE EL 
CERRADO. LAS PALABRAS INTRODUCEN EL TIEMPO REPRESENTANDO LO QUE TAN SÓLO PUEDE EXISTIR 

EN EL TIEMPO: EL SONIDO. 
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SIN EMBARGO, ¿CÓMO NO VA A SER UN SOLO MOMENTO? LA FOTOGRAFÍA 
Y AL ARTE REALISTA HAN ADIESTRADO DE TAL MANERA NUESTRA FORMA 
DE MIRAR QUE CAPTAMOS UNA IMAGEN COMO UN SOLO MOMENTO 
EN EL TIEMPO. 


a lili 

i 


t 




í^f'T 


(AHORA BIEN, LAS ACCIONES QUE VEMOS 
DESARROLLARSE NO PUEDEN ACAECER 
A UN MISMO TIEMPOI 


lll 






injr/M 


CADA 

CENTÍMETRO 
REPRESENTA UN 
SEGUNDO. ^ 


i 


ilS8!^W 

■imvlii 

I 


LA CUERDA SE 
ENROSCARÍA MÁS 
O MENOS as/A LO 
LARGO DE LA 
VIRETA. y 


SIMPLIFICADO, 
CLARO, YA QUE 
CADA BOCADILLO 
TIENE SUS 
TORCIMIENTOS Y 
SUELTAS. 




ii£:i 




!SSI» 


1*^ 


Y ASÍ COMO TODA CABEZA 
O FIGURA ESTÁ DIBUJADA 
DE MANERA QUE SE AJUSTE 
CON LAS fSUASRASQUE 
DICE... 
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..ESAS FIGURAS. CARAS 
r PALABRAS SE AJUSTAN 
ASIMISMO EN EL TIEMPO. 



MIENTRAS QUE LA CARACTERÍSTICA PE LA IMAGEN 
CONTINUA ES QUE TIENPE A AJUSTAR LAS FIGURAS 

ENTRE SÍ. 


SOLO 

IMAGEN. 



SOLO 

MOMENTO. 




AL REPRESENTAR EL TIEMPO 
EN UNA LÍNEA MÓVIL PE 
IZaUIEKDA A OEKECHA, 
SITÚA A TOPAS LAS 
IMÁGENES EN UN MISMO 
EJE VERTICAL. 



ma 


|Y ENREDA TANTO EL VEMPO QUE LO HACE 
IRRECONOCIBLEI 






SERÁ QUE LA FOTOGRAFÍA NOS HA ^ 
CONPICIONAPO A EQUIPARAR LA IMAGEN 
SOLA CON UN SOLO MOMENTO. |AL FIN Y 
AL CABO SABEMOS QUE EN LA WDA REAL 
SE TARCA LO SUYO EN MIRAR PE UN 
- LAPO A OTROI 



LAS FIGURAS ESTÁN 
PISPUESTAS PE 
iZQUIERPA A PERECHA EN 
uA SECUENCIA EN LA QUE 
lAS "LEEMOS". OCUPANPO 
CAPA UNA PE ELLAS UN 
MOMENTO CONCRETO^ 
EN EL TTEMPO.^^ 




|EN CIERTO SENTIPO ESTA VIÑETA POR SÍ SOLA CONCUERPA A LA PERFECCIÓN CON 
NUESTRA DEFINICIÓN PE CÓMICI LO ÚNICO QUE PRECISA ES UNOS CUANTOS 
"GUTTERS" PARA ACLARAR LA SECUENCIA. 







UNA VIÑETA QUE FUNCIONA COMO VARIAS VIÑETAS. 
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LOS ICONOS QUE 
llamamos “VIÑETAS” NO 
TIENEN UN SIGNIFICAPO 
FIJO O ABSOLUTO. AL 
IGUAL QUE LOS ICONOS 
DEL LENGUAJE. LA 
CIENCIA Y LA 
^ COMUNICACIÓN. 


/ LA VIÑETA \ 
/ ACTÚA COMO \ 

^ UNA SUERTE DE \ 
INPICADOUQUE nos' 
INFORMA DE QUE EL 
TIEMPO Y EL ESPAClOJ 
y. ESTÁN SIENDO J 

\ omoiDoe. / 


NI TAMPOCO ES SU 
SIGNIFICADO TAN FLU/DO 
Y MALEABLE COMO EL 
TIPO DE ICONOS QUE 
LLAMAMOS DIBUJOS. . 


LA DUKACIÓN DE ESE TIEMPO Y LAS DIMENSIONES 
DE ESE ESPACIO SE DEFINEN MÁS POR EL CONYENIDO 
DE LA VIÑETA QUE POR LA MISMA VIÑETA.* 


SE ESTABA DEJANDO 
LA HEL. CUANDO... 


AHORA BIEN. LA FORMA DE LAS VIÑETAS VARÍA CONSIDEHABLEMENTE, Y AUNQUE 
LA DIFERENCIA EN LA FORMA NO AFECTA AL “S/GN/FfCADO” ESPECÍFICO DE LAS 
VIÑETAS RESPECTO AL TIEMPO, SÍ PUEDEN AFECTAR A LA EXFEKIENCIA 

DEL LECTOR. 


LO QUE NOS LLEVA A LA 
EXTRAÑA RELACIÓN 
ENTRE EL TIEMPO 
REPRESENTADO EN EL 
CÓMIC Y EL TIEMPO 
COMO LO PERCIBE EL 
LECTOR. 


1 SNER TRATA LA CUESTIÓN EN EL APARTADO "EL TIEMPO ENMARCADO^ 
E SU LIBRO EL CÓMIC Y EL ARTE SECUENCIAL, 


99 






























|L0 MALO 
ES QUE NO 
PISFONEMOS DE 
UNA GRÁFICA PE 
CONVERSIÓN^ 


iw!. 
Mi! 

ILillar lA 


LOS POCOS CENTÍMETROS ^ 
QUE NOS TRANSPORTAN DE 5EGUNP0 
EN SEGUNPO EN UNA SECUENCIA, 
PUEDEN TRANSPORTARNOS CIEN 
MILLONES PE AÑOS EN OTRA. 



COMO LECTORES. 
EXPERIMENTAMOS LA 
VAGA SENSACIÓN DE QUE 
MIENTRAS NUESTROS 
OJOS SE MUEVAN POR EL 
ESPACIO. TAMBIÉN SE 
MUEVEN POR EL TIEMPO... 

[PERO LO QUE NO 
LLEGAMOS A SABER ES 
CUÁNTO TIEMPOI 




POR LO GENERAL NO CUESTA MUCHO ADIVINAR LA 
DURACIÓN DE UNA SECUENCIA, SIEMPRE QUE LOS 
ELEMENTOS QUE INTEGRAN ESA SECUENCIA NOS 
RESULTEN FAMILIARES. 


GRACIAS A LAS 
INNUMERABLES 
CONVERSACIONES QUE 
HEMOS MANTENIDO, 
ESTAMOS SEGUROS DE 
QUE UNA VIÑETA "PAUSA" 
COMO ÉSTA DURA POCOS 
SEGUNPOS. 













AHORA BIEN, SI EL CREADOR DE ESTA ESCENA QUIERE 
PROLONGAR LA PAUSA. ¿QUÉ HA DE HACER? SALTA A LA VISTA 
QUE UNA SOLUCIÓN SERÍA LA DE AÑADIR MÁS VIÑETAS. PERO 
¿NO HAY OTRA FORMA DE CONSEGUIRLO? 




aKgaifc. 


¿SERÁ POSIBLE HACER QUE UNA VIÑETA MUDA COMO 
ÉSA DURE MÁS TIEMPO? ¿Y SI AMPLIAMOS EL ESPACIO 
BLANCO ENTRE VIÑETAS? ¿NOTAMOS ALGUNA 
DIFERENCIA? 




HEMOS VISTO CÓMO SE 
PUEDE CONTROLAR EL 
TIEMPO MEDIANTE EL 
CONTENIDO DE LA VIÑETA. 
EL NÚMERO DE VIÑETAS 
Y EL CERRADO ENTRE 
VIÑETAS. PERO AÚN HAY 
ALGO MÁS. 


.1 


iii: 


POR EICTRAÑO QUE PAREZCA, LA FORMA DE LA VIÑETA LLEGA A 
MARCAR UNA DIFERENCIA EN NUESTRA FERCEPCIÓN DEL TIEMPO. |SI BIEN 
ESTA VIÑETA ALARGADA TIENE EL MISMO ‘SIGNIFICADO” QUE SUS VERSIONES 
EN CORTO, LOGRA TRANSMITIR UNA SENSACIÓN DE MAYOR DURACIÓNI 
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/ ¿TE HAS FIJADO > 
EN QUE LAS PALABRAS 
•COKTO’O "LAKGCr 
PUEDEN APLICARSE TANTO 
A LA ñilMERA PIMENSIÓN 
yCOMO A LA CUAIOA?^ 


/^N UN MEDIO EN\ 

'el que tiempo y espacio 

SE FUNDEN HASTA TAL 
PUNTO, LAS DISTINCIONES 
L ENTRE AMBOS SUELEN 
V ESFUMARSE\ ^ 


EL RECUAPRO DE LA 
UÑETA ES NUESTRO GUÍA 
A TRAVÉS DEL TIEMPO Y 
DEL ESPACIO, PERO NO 
SIEMPRE PODEMOS FIAR 
DE ÉL. 


ím 


\Wí , 


COMO YA HEMOS DICHO, 
HAY VIÑETAS DE TODAS 
FORMAS Y TAMAÑOS, 
AUNQUE LA QUE 
PREDOMINA ES EL 
CLÁSICO RECTÁNGULO. 






ESTAMOS TAN ACOSTUMBRADOS A LA 
PAUTA RECTANGULAR QUE UNA VIÑETA 
"SIN RECUAPRO’COMO LA PRESENTE 
PUEDE SUGERIR UN VEMPO INFINITO. 


CUANDO EL CONTENIPO 
DE UNA VIÑETA MUDA NO 
OFRECE PISTAS EN 
CUANTO A SU PURACIÓN, 
PUEDE PRODUCIR UNA 
SENSACIÓN DE 
INFINITUP. 




riiii 
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III!) 


Iir 

lili 
llll^ 
III ikl 


DEBIDO A SU NATURALEZA 
INPETERMINAPA, 
SEMEJANTE VIÑETA 
PUEDE PERPURAR EN 
LA MENTE DEL LECTOR. 


Y SU PRESENCIA 
LLEGARSE A SENTIR 
EN LAS VIÑETAS 
SIGUIEHTES.^y 


JStfiiL 

■■■ll 
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RECOf?DEMOS QUE SE 
TRATA DE UNA TÉCNICA 
MUY POPULAR EN JAPÓN 
Y SÓLO RECIENTEMENTE 
ADOPTADA EN OCCIDENTE. 


/ IMÁGENES \ 
/AYUDAN A CREAR UNa\ 
ATMÓSFERA O UNA ' 
SENSACIÓN DE LUGAK EN 
SECUENCIAS ENTERAS. 

V SIRVIÉNDOSE DE j 
\ SU PRESENCIA / 
\^SEMFITERNA.^ 
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EN LOS CÓMIC5, COMO 
EN LAS PELÍCULAS, EN 
LA TELEVISIÓN Y EN LA 
“VIDA REAL” SIEMPRE ES 
AHORA. > 


CUALQUIER VIÑETA 
ANTERIOR. LA ÚLTIMA, 
POR EJEMPLO, 
REPRESENTA EL 
PASADO. 


ESTA > 
VIÑETA Y 
SÓLO 

ESTA VIÑETA 
REPRESENTA EL 
PRESENTE. , 


DONDEQUIERA QUE 
MIRES, ALLÍ ESTÁ EL 
PRESENTE. |PERO AL 
MISMO TIEMPO TU 
MIRADA CAPTA LOS 
ALREDEDORES DEL 
PANORAMA DEL PASADO 
Y DEL FUTUROl 


|PERO, AL REVÉS QUE EN 
OTROS MEDIOS, EN EL 
CÓMIC EL PASADO ES 
ALGO MÁS QUE 
RECUERDOS Y EL FUTURO 
ES ALGO MÁS QUE UN 
PUÑADO DE 
pos/b(l;dadesi 


'' |PUES A 
TANTO EL PASADO 
COMO EL FUTURO 
SON REALES Y 
VISIBLES A 
NUESTRO 
^ ALREDEDORI > 


ASIMISMO, LAS VIÑETAS 
PORVENIR. LA PRÓXIMA. 
POR EJEMPLO, 
REPRESENTA EL 
FUTURO. 


COMO UNA TORMENTA, LOS OJOS SE MUEVEN SOBRE 
LA PÁGINA DEL CÓMIC. EMPUJANDO EL FRENTE CALIENTE 
Y DE ALTA PRESiÓn DEL FUTURO HACIA ADELANTE. 
DEJANDO TRAS SÍ EL FRENTE FRÍO Y DE BAJA PRESIÓN 
DEL PASADO. 


r EN CUANTO ^ 
'los OJOS AVISTAN^ 
TIERRA, ESPERAMOS 
QUE ÉSTA EMPIECE A 
L MOVERSE HACIA j 
^ APELANTE. A 


W lAUNQUE 
TOS OJOS, COMÓ^ 
LAS TORMENTAS. ] 
PUEDEN CAMBIARj 
V DE DIRECCIÓN! Á 
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/ AHORA > 
BIEN, 
fiARAYEZ 
CAMBIAMOS 
PE DIRECCIÓN. 

A NO SER PARA 
RELEER O 
REV'ISAR. EL 
SENTIDO ES DE 
IZQUIERDA A 
DERECHA Y DE 
ARRIDA A 
ABAJO. FÁGINA 
\trAS FÁGINAj 


m 


EL QUE EL LECTOR SE DECIDA 
POR OTRA MANERA DE LEER EL 
CÓMIC. SE VIENE CONSIDERANDO 
UNA EXCENTRICIDAD. 






I 






fil'IBiS 

WSlI 
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ACASO SEA ESTO 
INFLUENÜA DE OTROS 
MEDIOS, COMO EL CINE O 
LA TELEVISIÓN, DONDE LA 
ELECCIÓN DEL 
ESPECTADOR ES 
PRACTICAMENTE 
IMPOSIBLE. 




illi 


COMO ESTAMOS ACOSTUMBRADOS A LEER DE 
IZQUIERDA A DERECHA Y DE ARRIBA A ABAJO. 
UN CARICATURISTA CHISTOSO PUEDE 
GASTARNOS TODO TIPO DE BROMAS. 




F'NAL CE ME5.. 

•.TTKAV'EZSIN 

frLANCAi 


¡ÍENDPE QUE 
HACERME UN 
PRÉSTAMO DEl 
FUTURflJ 
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DE MOMENTO ESAS 
CUESTIONES SON 
CAMPO DE JUEGOS 
Y DE LIGEKOS 
EXFERIMENTOS. 


AHORA BIEN. LA 
PARTICIPACIÓN DEL 
ESPECTADOR ESTÁ A 
PUNTO DE SER UNA 
REALIDAD EN OTROS 
MEDIOS DE 
COMUNICACIÓN., 



SALIR AIROSO DE ESA 
PRUESA PUEDE SER 
CRUCIAL A LA HORA DE 
DEFINIR EL CÓMIC DEL 
SIGLO QUE VIENE. 
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COMO YA DIJE. EL TtEMPOY EL ESFACIO 







COMOYAVIMOS EN EL CAEITLILOTERCERO, 
EL MOVIMIENTO SE PRODUCE ENTRE 
VIÑETAS MEDIANTE EL PROCESO MENTAL 
LLAMADO CEERAOO... 




/.. .GENERALMENTEX 
' CON LAS ' 
TRANSICIONES TIPOS 
UNOYDOS...|PERO NO 
^VOLVAMOS SOBRE LO J 
N. MISMOl y 


ii^giirW 


PESE A LOS TRES MIL AÑOS PE HISTORIA PE 
LOS CÓMICS. NO FUE HASTA LOS GARABATOS 
DE TOPFFER de mediados DE 1600 QUE SE 
DESCRIBIÓ GRÁFICAMENTE EL MOVIMIENTO EN 

la forma viñeta a viñeta, tal como lo 

CONOCEMOS EN LA ACTUALIDAD, 



. ÓMO.EN LAPeiLLANTEE 
^NGFNIO&A ÓOCIEDAP. HA PE 
n'ENTAI?6E UNO F’AfcTA POPE? 
HA&LAP PE TEATP05. CA5IN06 r 
la ultima tontería de moda. 


% 


'MO, bi UN éUPEK'OR CUENTA 
UN CHISTE. DE6EUN0 
LEV'ANTARSF papa PROPPUMPIP 
EN .;na estrepitosa 

CAP.r AJADA, 


f UNO 
ELI 

V cc 


P transcurridos 

UNOS POCOS AÑOS. 
EL MOVIMIENTO SE 
CONVIRTIO EN UN 
TCMA DE CANPENTEj 
\^ACTUALIPAP.^ 
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JEN 

/ LOS ULTIMOS \ 
VEINTICINCO AÑOS DEL 
SIGLO XIX ERA COMO SI 
TODO EL MUNDO 
ANDUVIERA COMO LOCO 
INTENTANDO LOGRAR 
EL MOVIMIENTO DE 
V MANERA y 
N. C/ENTÍF/CAI 


ALREDEDOR DE 1030, INVENTORES DE TODO EL MUNDO 
SABÍAN QUE LAS ‘IMÁGENES ANIMADAS" ESTABAN A 
LA VUELTA DE LA ESQUINA. |CADA CUAL PORFIABA POR 
SER EL miMERO EN LOGRAR ESE OBJETIVOI 


(HASTA QUE POR FIN EL 
BUENO DE THOMAS 
EDISON REGISTRÓ LA 
PRIMERA PATENTE DE UN 
PROCESO QUE SE SERVÍA 
DE TIRAS DE UNA SERIE 
DE FOTOS EN PLÁSTICO 
Y ASÍ FUE COMO NACIÓ 
EL CINE! 


(MI ESTROSOSCOFIO ES MUY SUPERIOR EN TODOS 
LOS ASPECTOS AL OBSOLETO ZOETKOñOl 


(BAHI ¡MI PKAXINOSCOñO ES MEJORI 


¡NECIOS! (MI ^ ¡JAI (COSAS DE CRÍOSI 


(FRAUDES TODOSI (MI ZOOFRAXINOSCOñO SÍ QUE 


CUANDO EL CINE INICIÓ SU ESPECTACULAR ASCENSO, UNOS CUANTOS PINTORES 
'NCONFORMISTAS DE AQUEL ENTONCES SE ESFORZARON POR REPRESENTAR EL 
MOVIMIENTO MEDIANTE LA SOLA IMAGEN DE UN CUADRO. 

K lOS futuristas de ITALIA y marcee DUCHAME EN FRANCIA |ÑÍcÍaRoÑ^W|| 
LA DESCOMPOSICIÓN SISTEMÁTICA DE IMÁGENES EN MOVIMIENTO EN 
V UN MEDIO ESTÁTICO. ^ 


(COMO^ 

IDEA 

NO ESTUVO 
MALI . 


Desnudo bajando 
una escalera 
por Ouchamp 
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h 

SI VAS / 
NTAR Ul 

NA J 

k 

PARED., 




I...LO QUE 
HAS DE HACER 
ES PINTAR 
. MOVtMIENIOlj 



duchamf; más 

INTERESADO POR LA IPEA 
PEL MOVIMIENTO QUE 
POR LA SENSACIÓN. 
ACABARÍA POR REDUCIR 
EL CONCEPTO DEL 
MOVIMIENTO A UNA SOLA 
LÍNEA. 


© 


DUCHAMP NO TARDÓ EN DESINTERESARSE DE LA 
CUESTIÓN. LOS FUTURISTAS SE DISOLVIERON Y LOS 
PINTORES EN GENERAL PERDIERON INTERÉS EN AQUELLA 

TINTUHA EN MOVIMIENTO". 


f PERO DURANTE AQUEL MISMO PEIÍÍODO. OTRO I 
( MEDIO. APENAS CONOCIDO. HABÍA ESTADO ) 
\ INVESTIGANDO AQUEL ASUNTO PEL ^ . 

MOVIMIENTO. ! i I 


m 

TMaBir 
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DESPE UN TONCIFIO, EL CÓMIC MODERNO ABORDÓ LA 
CUESTIÓN DE CÓMO MOSTRAR MOVIMIENTO EN UN MEDIO 
ESTÁTICO. 


EL CÓMIC\ 
AL CONTRARIO > 
QUE EN LA PINTURA. 

SE TRATADA DE 
ALGO MÁS QUE DE 
. UNA CUESTIÓN í 




SS0 


/ - 




SI BIEN EL ARTE SECUENCIAL SOBREVIVIÓ DURANTE MUCHOS SIGLOS SIN REPRESENTAR EL MOVIMIENTO, 
EN CUANTO EL GENIO SALIÓ DE LA BOTELLA SE EMPEZARON A BUSCAR NUEVOS MEDIOS PARA ALCANZAR 
AQUEL OBJETIVO. AL PRINCIPIO LA BÚSQUEDA SE CENTRÓ EN VARIEDAD DE IMÁGENES QUE FORMABAN 

UNA SECUENCIA. 






: • aüCZ ^• *.-4. at * 


iaaüBKÉiigiaai 


mÉtrnam 



liliíiliiiiiiili 
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ASÍ COMO UNA SOLA 
VIÑETA PUEDE 
REPRESENTAR UN 
INTERVALO DE TIEMPO 
GRACIAS AL SONIDO... 

{iSONRÍv\ 


.|ASIMISMO 
PUEDE UNA SOLA 
VIÑETA REPRESENTAR 
UN INTERVALO DE 
TIEMPO GRACIAS 
A SUCESIVOS 
WUJOSl 
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AL PRINCIPIO. LAS LÍNEAS PE MOVIMIENTO O *nKAS PINÁMICAS". COMO ALGUIEN LAS LLAMÓ, ERAN INTENTONAS 
DESESPERAPAS Y DISPARATADAS PARA PODER REPRESENTAR EL PASO DE LOS OBJETOS mÓviLES POR 

EL ESPACIO. 


CON EL TIEMPO. LAS LÍNEAS SE VOLVIERON MÁS 
REFINADAS Y ESTILIZADAS. INCLUSO 

ESQUEMÁVCAS. 


|POR FIN. EN MANOS DE DIBUJANTES DE FANTASÍA 
HEROICA COMO BILL EVERETT 
Y JACK KIRBY... 


. .LAS LINEAS SE VOLVIERON TAN ESVLIZAPAS QUE SE DIRIA QUE HABIAN COBRADO VIDA 
Y PRESENCIA PROPIAS POR SÍ MISMASI 


>BUJO (CENTRO Y ARRIBA A LA DERECHA) © O.C. COMICS. 

COUIEROA Y DERECHA) ©MARVELENTERTAINMENT GROUP INC. 11] 
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Y GRACIAS A su HABILIDAD DE 
MOSTRAR ACCIÓN PKAMÁVCA, LAS ' 
SOBRESALIENTES LÍNEAS DINÁMICAS 
FUERON UNA ESPECIALIDAD j 
'V AMERICANA (1) DURANTE AÑOS^ 


cáL 


Fí'jmwaK' 
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EN TALES VIÑETAS, TANTO 
EL OBJETO MÓVtL COMO 
EL SEGUNDO FLANO 
APARECEN DIBUJADOS 
CON UN ESTILO CLARO E 
INTELIGIBLE, MIENTRAS 
QUE EL PASO DEL 
MOVIMIENTO SE IMFONE 
SOBRE LA ESCENA. 


A hubo dibujantes que 

ENSAYARON OTROS CAMINOS. COMO 
EL DE LAS IMÁGENES MÚLTIPLES DEL 
SUJETO, EN UN ESFUERZO POR 
INVOLUCRAR AL LECTOR AÚN MÁS 
EN LA ACCIÓN.* 


Jlll 


niKka 


jv’jaBtai 

»■■■»- 
immmw/ 
fnmmy 


Y HASTA HUBO QUIENES, ALLÁ POR \ 
LOS AÑOS SESENTA YSETENTA, 
INCORPORARON BORROSOS EFECTOS 
FOTOGRÁFICOS CON RESULTADOS 
CURIOSOS. 


I!!»!;.' 




(1) 106 E5TAD0UNIPEN5E5 SUELEN LLAMAR 
AMERICANO A LO QUE SÓLO ES PROPIO OE ESTADOS 
UNIDOS. (N. dei T) 


• ImAí5ENE5 MULTIFTES PUEDES 
ENCONTRARSE EN LA OBRA DE 
ICRIOSTEIN. INFANTINO Y OTROS 






































































COLAN, QUE ERA UN CINEFILO, SABIA QUE CUANPO UNA 
CÁMARA DE CINE NO CONSEC5UÍA FIJAR CON PRECISIÓN 
A UNA FIGURA U OBJETO EN MOVIMIENTO, SE PRODUCÍA 
UNA SUERTE DE EFECTO BORROSO. 


í!»» 


lili 




PERO SI LA CÁMARA SE MUEVE CON EL OBJETO MÓVIL, ÉSTE PERMANECERA 
ENFOCADO MIENTRAS QUE EL SEGUNOO PLANO QUEDARÁ BORROSO. 



íiÍEm'iiiflSSiTKiHi 




LOS CÓMICS 
AMERICANOS APENAS 
MOSTRARON INTERÉS 
POR ESA TRIQUIÑUELA 
FOTOGRÁFICA. 




YEN EUROPA DONDE LAS 
líneas dinámicas se 

USABAN RARA VEZ, 
'AMBIÉN PASÓ SIN PENA 
^ NI GLORIA. y 


|UNA VEZ MÁS FUE JAFÓN, 
CULTURA DE TEBEOS MUY 
DIFERENTE DE LA OCCIDENTAL, 
QUIEN SE ENTUSIASMÓ CON AQUEL 
CONCEPTO DEL MOVIMIENTO, j 
^ AFROPIÁNDOSELOI 
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‘EL MOVIMIENTO 
SUBJETIVO". COMO YO LO 
LLAMO. OrERA BAJO LA 
SUPOSICIÓN DE QUE SI TE 
SIENTES INVOLUCRADO CON 
SÓLO VER UN OBJETO MÓVIL, l 
MÁS TE HAS DE SENTIR SI í 
ERES TÚ MISMO ESE 
OBJETO. 


LOS DIBUJANTES 
JAPONESES DE FINALES 
DE LOS SESENTA PUSIERON 
A SUS LECTORES ‘EN EL 
ASIENTO DEL CONDUCTOR’ 
CON VIÑETAS COMO ÉSTAS^ 


Y A MEDIADOS 
DE LOS OCHENTA. UN 
PUÑADO DE DIBUJANTES 
AMERICANOS ADOETÓ ESE 
EFECTO EN SUS TRABAJOS. 
HASTA QUE A PRINCIPIOS 
DE LOS NOVENTA SE VOLVIÓ 
EN ALGO CORRIENTE. 


n 
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...COMO EL 


r FOL 

.ÍFTICO. DOl 
NA 0 MRI/ 

NDE 1 
IS 


FIGURAS 

MÓVILES... 

r 


d|0 


vnmwi 


•SE PE5PLAZAN 
SOBRE UN SEGUNDO 
FLANp CONTINUO. 


FÍ>S\ 





EN LOS 

f CÓMICS LA X 
COMFOSICIÓN SIGUE 
UNAS NORMAS MUY 
DIFERENTES DE LA 
MAYORÍA DE 
S. MEDIOS y 
^^GKÁFICOS. y 



AL INTRODUCIR EL 
T7EMPOEN LA ECUACIÓN. 

LOS DIBUJANTES 
MONTAN LA PÁGINA A SU 
AIRE, POR LO GENERAL 
ALEJÁNDOSE DEL ARTE 
DEL DIBUJO 
TRADICIONAL 



PUES A LA COMFOSICIÓN 
DEL DIBUJO HAY QUE 
SUMARLE LA 
COMPOSICIÓN DEL 
CAMBIO, LA COMPOSICIÓN 
DEL DRAMA... 



I 


nz^nmis 

** ' 




...Y LA 

COMPOSICIÓN DE 
LA MEMORIA. 



SI LA COMPOSICIÓN DE 
UNA SOLA YlfÍETA ES 
•FERFECTA’ DE VERDAD. 
¿NO SIGNIFICA ESO QUE 
LA VIÑETA DEBERÍA 
BASTARSE FOR SÍ 


CADA DIA. EL MUNDO NATURAL CREA UNA GRAN BELLEZA, 
PERO LAS ÚNICAS REGLAS DE COMPOSICIÓN A QUE SE 
ATIENE SON LAS DE FUNCIONAMIENTO Y FROBABILIDAD. 


- - 






'--'■«i 
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,.YTKES...W 

fERO 

ESASÍI fi 


...DOS... 






















DURANTE AÑOS ME HE ESFORZADO POR 
COMPRENDERLO. PERO TODAVÍA HOY 5100 
PERPLEJO ANTE LO INTRINCADO DE LA 
CUESTIÓN. 








1 

1 

1 

I 






I 

1 

I 








...LA FAZ QUE 
PRESENTA AL 
LECTOR... 



12 ^ 

^ V 


...ES LA DE 
UNA TOTAL 
NORMALIDAD. 




^ 6 


O AL MENOS 
LA ILUSIÓN DE 
NORMALIDAD. 


>•■11 

¡•ll 


r 12 ' X 

V 


TODO DEPENDE 
DEL TALANTE DE 
UNO. 
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EN LOS CAPITULOS TBKCEFO Y CUAKTO HEMOS 
VISTO LAS DIVERSAS FORMAS DE REPRESENTAR 
EL TIEMPO Y EL MOVIMIENTO. TANTO ENTRE VIÑETAS. 
MEDIANTE EL CEKKADO... 


EL INVISIBLE MUNDO DE 
LOS SENTIDOS PUEDE 
TAM&IÉN DESCRIBIRSE 
TANTO ENTRE VIÑETAS 
COMO DENTRO DE 
ELLAS. 


...COMO EN 
UNA SOLA 
VIÑETA O 
IMAGEN. 


¿CÓMO PUEDE UNA 
SOLA IMAGEN 
REPRESENTAR 
SENSACIONES Y 
EMOCIONES? ¿r CÓMO 
APLICAR ESE CONCEPTO 
A LOS TESEOS? a 


r HEMOS TRATADO ^ 
DE LA PRIMERA CATEGORÍA 
EN EL CAPÍTULO TERCERO. 
PERO ¿QUÉ PASA CON LA 
k SEGUNDA? > 


^ UNA VEZ ^ 
MÁS PODEMOS 
BUSCAR AYUDA 
EN EL MUNDO DE 
LAS BELLAS 
. ARTES. j 
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APENAS LOS 
IMFRESIONISTAS 
CONVENCIERON A SUS 
SEMEJANTES DE QUE 
EL MUNDO QUE ELLOS 
PINTABAN ERA EL 
MUNDO TAL 
COMO ERA... 



'SiSfiiVJ 




EN LOS CUADROS DE EPYAKP MUNCHY 
YINCENT YAN GOGH. EL ESTUDIO OBJETIVO DE 
LA LUZ, TAN ESTIMADA POR LA CORRIENTE 
IMPRESIONIST^ ESTABA SIENDO ARRINCONADO 
EN FAVOR DE UN ENFOQUE NUEVO Y 
ALARMANTEMENTE SUBJEVYO. 


EL EXPRESIONISMO, 
COMO SE DIO EN LLAMAR 
AL NUEVO MOVIMIENTO, NO 
EMPEZÓ COMO UN ARTE 
CIENriFICO. SINO COMO 
MANIFESTACIÓN DE LA 
AGITACIÓN INTERNA QUE 
AQUELLOS ARTISTAS NO 
ALCANZABAN A REFRIMIR. 


r- ’stüK» -S 

(t o) 

^ J 


|PERO NO IBA A 
TARDAR EN SER 
RESPALPAPO POR 
LA CIENCIAl 
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CUANDO EL NUEVO SIGLO EMPRENDIÓ SU ANDADURA, HOMBRES FRÍOS COMO WA5SILY 
KANPINSKY6E ENTUSIASMARON POR LA FUERZA DE LA LÍNEA, LA FORMA Y EL COLOR, 
aUE EVOCABAN EL ESTADO INTERNO DEL ARTIST^ ESTIMULANDO LOS CINCO SENTIDOS. 


/ 


ROJOS FURIOSOS... 
AZULES PLÁCIDOS... 
iXTURAS ANGUSTIOSAS.. 
FORMAS RUIDOSAS... 
LÍNEAS CALLADAS... 
VERDES FRÍOS--- 




r 






|TODO ESO SONABA 
MUY RARO ALLÁ 
POR 19121 






m 




POR TANTO, NO HA DE 
SORPRENDER QUE 
CREADORES DE OTROS 
CAMPOS EXPRESARAN 
IDEAS SIMILARES, 
COMO SUCEDIÓ CON 
RICHARD IVAGNERY EL 
POETA FRANCÉS 
SAUDELAIRE. 


AB, 


El arte no neprcduce 
lo visible, sino <nue 
hace visible 

cuanto toca." / 


PAUL KLEE. 


PINTOR, 


PROFESOR. 


CARICATURISTA. 




SiBfe 

^iMrü 
^imii 
IHIII 


LOS HISTORIADORES DE ARTE 
SUELEN ARGUMENTAR QUE MIENTRAS 
QUE PINTORES. MÚSICOS Y POETAS HAN 
ABORDADO ESAS IDEAS, LOS PROFESIONALES 
DEL “BAJO” ARTE DEL CÓMIC SE HAN DEJADO 
LLEVAR POR UNA BENDITA IGNORANCIA 
CON RESPECTO A ESOS TEMAS. 



PERO ¿ES 
ESO CIERTO? 



























iimíHiií 


AL EXAMINAR UN 5IGL0 PE CÓMICS. 
UNO SE ENCUENTRA CREADORES COMO EL 
UNDERGROUND RORY HAYES, QUE ES 
DECIDIDAMENTE EXPRESIONISTA, AUNQUE 
ARTISTAS COMO ÉL SE DAN MUY POCOS. 


^ LA MAYORIA SE HA DECANTADO 
POR UN ESTILO DIRECTO. SI ACASO ICÓNICO. 
PERO NO LLENO DE LAS LÍNEAS EXPRESIVAS 
DE UN MUNCH O LOS COLORES DE UN VAN 
^ GOGH. 


ASI PUES. ¿PODEMOS 
DECIR QUE UNO DE ESOS 
CREADORES EXPRESA 
EMOCIONES Y EL OTRO NO? ¿O 
MÁS BIEN LA DIFERENCIA 
RADICA EN LO QUE EXPRESA 
CADA CUAL? > 


PEANUTS 


CHARLES SCHULZ 


...¿NO ES CIERTO QUE 
ESTAS OTRAS 
TRANSMITEN SOSIEGO, 
MOPERACIÓN E 
INTROSPECCIÓN? 


SI ESTAS LINEAS 
EXPRESAN MIEPO, 
ANGUSTIA Y LOCURA.. 


A DECIR VERDAD, 

¿NO ES CIERTO QUE TODA 
LÍNEA LLEVA CONSIGO UN 
POTENCIAL EXPRESIVO? 


~ A DECIR VERDAD, A 
¿NO ES CIERTO QUE TODA 
LÍNEA LLEVA CONSIGO UN 
POTENCIAL EXPRESIVO? > 
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ATENDIENDO SÓLO A SU 
DIRECCIÓN. UNA LÍNEA 
PUEDE MOSTRAR 

PASMPAD E INFINrWD... 


...ORGULLO 

Y 

FUERZA... 


...PINAMISMO 

Y 

CAMBIO. 


POR SU FORMA. 
PUEDE SER 
IMFROCEPEHTE 
Y SEVERA... 


...O RACIONAL Y 
CONSERVADORA. 


POR EL TRAZO PUEDE 
SER SALVAJE Y 
MORTAL... 





. ,U HONRADA 
Y PIRECTA. 


LAS LÍNEAS MÁS INSULSAS E "INEXPRESIVAS^ 
DEL MUNDO NO PUEDEN POR MENOS QUE 

CARACTERIZAR DE UN MODO > 

-U OTRO EL TEMA QUE ILUSTRAN, 




(Y EL HECHO DE QUE 
POCOS HISTORIETISTAS 
SE CONSIDEREN 
EXPRESIONISTAS NO 
SIGNIFICA QUE NO SEPAN 
DIFERENCIAR UNA LÍNEA 
. DE OTRAI > 
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VER PAGINA 216 PARA INFORMACION OE C0PYRIGHT5. 


EN DICK TKACY, CHE5TER 
GOULD SE SIRVE DE 
LÍNEAS ATREVIDAS, 
ÁNGULOS OBTUSOS Y 
NEGROS CAKGh005 
PARA SUGERIR UN MUNDO 
PARA ADULTOS, SOMBRÍO 
Y MORTÍFERO... 


...MIENTRAS QUE LAS 
GRACIOSAS CURVAS Y 
LÍNEAS ABIERTAS DEL 
Tfo GILITO DE CARL 
SARKS TRANSMITEN 
UN SENTIMIENTO DE 
CAPRICHO, JUVENTUD E 
INOCENCIA. 


EN EL MUNDO DE 
K. CKUMB, LAS CURVAS 
DE INOCENCIA SE VEN 
TRAICIONADAS Y 
DESCARTADAS 
RADICALMENTE POR 
LAS NEURÓTICAS 
LÍNEAS PÚAS... 


...MIENTRAS QUE EN EL 
TRAZO DE KKYSTINE 
KKYTTKE. LAS CURVAS 
INFANTILES Y LAS LÍNEA- 
DISPARATADAS DE UN 
MUNCH CONSIGUEN UNA 
MIRADA FRENÉTICA. 




EN LOS SESENTA, CUANDO 
EL LECTOR MEDIO DE LA 
MAUVEL NO HABÍA 
ALCANZADO LA 
ADOLESCENCIA, EL 
ENTINTADO POPULAR 
PROPORCIONABA LÍNEAS 
DINÁMICAS A LO 
KIRBY/SINNOTT. 


PERO CUANDO LOS 
LECTORES LLEGARON A 
LA ADOLESCENCIA, LAS 
LÍNEAS HOSTILES 
Y SERRADAS DE UN ROS 
LIEFELD LES TOCARON 
UNA CUERDA MÁS 
SENSIBLE. 


DURANTE DECADAS, EN 
LOS CÓMICS BOORS A 
COLOR, ESTILOS DE 
DIBUJANTES SINGULARES 
COMO NICK CARDT 
INCULCARON SU IMPRONTA 
PERSONAL EN CAPA 
HISTORIA... 


...MIENTRAS QUE LAS 
LÍNEAS DESIGUALES DE 
JULES FEIFFER PELEABAN 
ENTRE SÍ EN UNA 
PANTOMIMA QUE 
REFLEJABA LAS LUCHAS 
INTERNAS DE LA WDA 
MODERNA. 


EN LA OBRA DE JOSÉ 
MUÑOZ, DENSOS 
BLOQUES DE TINTA Y UN 
TRAZO DESHILACHADO SE 
COMBINAN PARA SUSCITAR 
UN MUNDO DE 
DEPRAVACIÓNY 
MORBOSO DETERIORO... 




...MIENTRAS QUE LAS 
LÍNEAS ELEGANTES Y 
LOS LLAMATIVOS 
DISEÑOS DE JOOST 
SIVAKTE INSPIRAN UNA 
CIERTA IRONÍA Y AUDAZ 
SOFISTICACIÓN. 


Ill 


EN "PRISIONERO DEL 
PLANETA INFERNAL", 
LAS LÍNEAS 
EXPRESIONISTAS DE 
SPIEGELMAN RETRATAN 
UNA HISTORIA 
TERRORÍFICA DE LA 
VIDA REAL. 


Y EN EL TRABAJO DE 
EISNER. TODA UNA 
GAMA DE ESTILOS 
LINEALES PLASMA 
TODA UNA AMPLIA 
SERIE DE SENTIMIENTOS 

Y EMOCIONES. 
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/ AHORA \ 
' BIEN. 61 MEDIANTE 
EL DIBUJO RODEMOS 
DESPERTAR COSAS 
INVISIBLES COMO 
EMOCIONES Y TODO 
, TIPO DE SENSACIONES j 
\ O SENTIMIENTOS... _ 


fXmwá\ 

, ■■ni «I 

fei? N?/ 

i 


). 


X ... RESULTA X 
/ ENTONCES QUE \ 
r LA DISTINCIÓN ENTRE' 
LOS DIBUJOS Y 
OTRAS FORMAS DE 
ICONOS, COMO EL 
LENGUAJE, 
ESFECIALIZAPO EN 
aO INVISIBLE, PUEDE y 
-PARECER ALGO / 
V CONFUSA, y 


|EN REALIDAD, LO QUE 
VEMOS EN LAS LÍNEAS 
VIVAS DE ESOS DIBUJOS 
ES LA MATERIA PRIMA 
QUE SIRVE DE BASE A 
TOPO UN LENGUAJE! 




l'^i 


os PONDRE UN 
EJEMPLO. 


iSllifelfl 

iin fliiiiKSBr: 

wmiHii 
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DIGAMOS QUE 
QUIERO FUMAR 
CON ESTA PIPA... 


^CO^I 


IS'iSil'ili 

m 


iiiini 
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^..SUPONIENDO 
, QUE ESTO SEA 
VUNA PIPA...y 


>■*! 

JllilW 

mmH 


iiirBil 


...YLA ENCIENDO 
CON UNA CERILLA; 

k ASÍ A 


_ 
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ES LA MANERA QUE TIENE 
EL PIBUJANTE PE 
MOSTRAR QUE SALE 
HUMO PE LA PIRA. 
SEGURAMENTE LO 
HABÉIS VISTO OTRAS 
VECES. ¿VERPAP? > 




\lll2ÜlÍlllW 


Y AHORA SUPONGAMOS 
QUE MI PIPA Y YO NOS 
VAMOS PE PASEO... 


EL MAL OLOR PE LA 
BASURA POPRIPA NO 
PUEPE VERSE, PE 
MANERA QUE ESTÁ 
REPRESENTAPO POR OTRA 
SERIE SIMILAR PE LÍNEAS 
ONPULANTES^^^ 




PESE A UN PARECIPO SUPERFICIAL, SE TRATA PE POS 
TIPOS PE LÍNEAS MUY PIFERENTES. UNA PE ELLAS 
REPRESENTA A UN FENÓMENO VISIBLE. EL HUMO, 
MIENTRAS QUE LA OTRA REPRESENTA A UNO INVISIBLE. 

NUESTRO SENTIPO PEL OLFATO. _^ 


MÁS QUE UN PIBUJO. 
ESAS LÍNEAS VIENEN A 
SER COMO UNA 
METÁFORA VISUAL. UN 
SÍMBOLO. y 


|Y LOS SÍMBOLOS 
SON LA BASE PEL 

LENGU/UEI^ 



\m\\ 

iiiil 


\mi{ 
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ASIMISMO, CIERTOS 
INDICADORES DE 
EMOCIONES TIENEN 
UNA SASE VISUAL. 
COMO LAS FAMILIARES 
GOTAS DE SUDOR. 












LOS 5UMERI0S FUERON 
LOS QUE EMPEZARON 
HACE MÁS DE 5.000 
AÑOS. CUANDO 
SINTIERON LA NECESIDAD 
DE REGISTRAR CIERTOS 
SIENES PE CONSUMO. 

£L _ U 


AQUELLOS PRIMEROS SÍMBOLOS. VERDADERAS 
CAHICATURAS. EVOLUCIONARON PAULATINAMENTE. 
PERDIENDO ropo PARECIDO CON SU TEMÁTICA ORIGINAL 
Y ACERCÁNDOSE A LAS SOFISTICADAS FORMAS 
ABSTRACTAS DE LOS LENGUAJES MODERNOS... 

. . J . - I . . J . . 


...HASTA LLEGAR AL 
IDIOMA ABSTRACTO DE 
SONIPOS ARTICULADOS 
QUE ES NUESTRA 
LENGUA 



CUANTO MÁS DURA UNA 
FORMA ARTÍSTICA O UN 
SISTEMA DE 
COMUNICACIÓN. MÁS 
SÍMBOLOS ACUMULA, 




EL CÓMIC ES UN 
LENGUAJE JOVEN. PERO 
YA CONSTA DE UN 
CONJUNTO 
IMFKESIONANTE PE 
SÍMBOLOS 
RECONOCIBLES. 


0 


Y ESTE VOCABULARIO 
VISUAL DISPONE DE UN 
POTENCIAL DE 
CRECIMIENTO ILIMITAPO. 



EN UNA CULTURA 
CUALQUIERA. ESTOS 
SÍMBOLOS SE E)CnENDEN 
POR DOQUIER. SIENDO 
RECONOCIDOS POR TODO 
EL MUNDO. 


(LA RESPUESTA ES, 
NATURALMENTE. QUE SE 
DESARROLLA EN ELLA MÁS DE 
UNA SERIE DE SÍMBOLOSI V 


Y UNA VEZ \ 
MÁS. FUE EN \ 
JAPÓN DONDE el' 
TEBEO SE 
DESARROLLÓ EN 
UN RELATIVO 
AISLAMIENTO 
RESPECTO AL DE f 
SUS COLEGAS / 
OCCIDENTALES./ 








LOCURA 


(G 7^1 


SUENO 


LUJURIA^i 
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f EL eBGUNPO PLANO 

TAMBIÉN PUEDE SER UN MEDIO VÁLIDO 
^ PARA MOSTRAR IDEAS INVI5ISLES.. Y 
EN PARTICULAR EL MUNDO DE LAS 
XV. EMOCIONES. 






INCLUSO CUANDO. EN UNA ESCENA DADA, ES POCA O 
NULA LA DISTORSIÓN DE LOS PERSONAJES. UN 
SEGUNDO PLANO DISTORSIONADO O EXPRESIONISTA 
SUELE AFECTAR NUESTRA “LECTURA" DEL ESTADO 
ANÍMICO DE LOS PERSONAJES. 




\ 


9 


Y HASTA HAY 
DIBUJOS QUE LLEGAN 
A CAUSAR UN EFECTO 
FISIOLÓGICO EN EL 
LECTOR. 


PERO EL CASO ES 
QUE LOS LECTORES NO 
SE ATRIBUYEN ESOS 
SENTIMIENTOS A SÍ MISMOS, 
SINO A LOS PERSONAJES 
CON LOS QUE SE 
IDENVFICAN. 


iM 


riifSinr 


fiiim 


nu\ 


liiiBni- , 
LiiiHiKiri 


mn 

Vv 


'.i»; 




íli‘..Vi '.'ja 


i-;Ví 
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CLARO QUE TALES 
EFECTOS INTERNOS 
CUADRAN MEJOR EN 
HISTORIAS. DIGAMOS. 
PSICOLÓGICAS. 


tnmmwaí 


A 


lililí* 

•ih: 




4 


/ (...PERO EL 
PAISAJE DE 
LAS MENTES DE LOS 
PERSONAJES PUEDE 
SER TODO UN 
ESPECTÁCULO! ‘ 


p.!ai 
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|E5TE PRINCIPIO ES EVIDENTE EN 
MUCHOS CÓMICS A COLOR EUROPEOS 
Y EN LOS MANGAS JAPONESES DE 
AMOR. CUYOS EFECTOS 
EXPRESIONISTAS MUESTRAN 
CUALQUIER CLASE DE EMOCIÓN 
QUE SE PUEDA IMAGINARI ^ 


,s¡¡I^Eii';i. .4 


r 






m 




ik> 


— EL EXPRESIONISMO Y LA 

^ SINESTESIA SON, POR NATURALEZA, 
DEFORMADORES. SI SU PRESENCIA SE 
1 ACENTÚA. PUEDEN LLEGAR A 
k OSCURECER LAS TEMÁTICAS QUE ^ 
ILUSTRAN. __ 


ASIMISMO. UNA FALTA DE >, 
CLARIDAD PUEDE FOMENTAR UNA MAYOR 
PARTICIPACIÓN POR PARTE DEL LECTOR. 
ENFRASCANDOLE MÁS EN LA HISTORIA. 
. QUE ES LO QUE SUSCAN LA MAYORÍA 
DE ESCRITORES Y DIBUJANTES ^ 




/¡►^AHORA BIEN, LOS^> 
CREADORES QUE OPTEN POR 
ESOS EFECTOS DEBEN 
SABER ACLARAR LO QUE 
ESTÁN MOSTRANDO, > 




TANTO POR MEDIO^^^ 
r DE ESCENAS ^ 

COMPLEMENTARIAS. 

COMO POR MEDIO 

DE PALABRAS. 


133 


VER PAGINA 216 PARA INFORMACIÓN OE COPYRIGHTS. 







LOS CREADORES PEL 
CÓMIC SIEMPRE SE HAS | 
ESFORZADO POR IDEAR 
VARIACIONES, EN UN 
INTENTO DESESPERADC' I 
DE REPRESENTAR EL 
SONIDO EN UN MEDIO 
E5TKICTAMENTE WSUAL , 




SON NUMEROSAS LAS FORMAS DE LOS BOCADILLOS 
Y CADA DÍA SE INVENTAN NUEVAS. 



Y DENTRO DE ESOS BOCADILLOS, LOS SIMBOLOS SE 
SUCEDEN O INCLUSO SE INVENTAN PARA REPRESENTAR 
LO INPECISLE. 



i 






IHI 


INCLUSO LOS DIFERENTHS ESTILOS DE ROTULADO, TANTO DENTRO COMO FUERA 
DEL BOCADILLO, SON PRUEBA DE LA RUGNA CONSTANTE POR CAPTAR LA ESENCIA 
MISMA DEL SONIDO. / -s- T~r' 

Ul,^ IlLlnrtill 




|A LO MEJORRRR 
NO ME APETECEN 
GAMBAS PARA 
COMERI 


CZCXDCDCfS 


Y EN CUANTO 
A LA ESENCIA DEL 

PENSAMIENTO... ' 


^KLfFcrí 





_. 

hiiKÉIiniiil 


• EISNEK DESCRIBE AL BOCADILLO COMl 
■ UN INVENTO DESESPERADO" 
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A LO MEJOR ES 
DEMASIADO PEDIRLE A 
UN SOLO SENTIDO QUE 
SE RESPONSABILICE 
PARA PERCIBIR TODO UN 
ANCHO MUNDO DE 
EXPERIENCIAS. > 




1 


r PERO LOGRAMOS ^ 

QUE ESO SEA ASÍ AL 
CONSEGUIR QUE NUESTRO 
CAUDAL DE EXPERIENCIAS 
RESPALDE LO QUE VEN 
Sv NUESTROS OJOS. J 




f JIIIM !r^ 




I 

'afHI: 

■a’iBli: 


HEMOS 

TRATADO, EN ESTE \ 
CAPÍTULO. DE LOS \ 
MUNDOS INVISISLES ' 
DE LOS SENTIDOS Y LAS 
EMOaONES, AUNQUE EN LO 
QUE A SUS DIVERSOS ¡ 
ASPECTOS SE REFIERE. ¡ 
EL CÓMIC ES UN ARTE J 
DE LO INVISIBLE. A 


LO QUE VES ^ 

ES RARA VEZ LO QUE 
HAY, DADO QUE LO QUE 
VES (INCLUSO AHORA) 
NO ES MÁS QUE VNTA Y 
FAFEL. j 


|A LO 

MEJORRRR 
NO ME APETECEN 
GAMBAS PARA 
COMERI 
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EL PENSAMIENTO TRADICIONAL SOSTIENE QUE LAS VERDADERAS OBRAS DE LA 
PINTURAY DE LA LITERATURA SON SÓLO POSIBLES EN LA MEDIDA EN QUE AMBAS SE 
MANTENGAN A PRUDENTE DISTANCIA. ^ 


PALABRAS E IMÁGENES JUNTAS SE CONSIDERAN, EN EL MEJOR DE LOS CASOS, 
UN ENTRETENIMIENTO PARA LAS MASAS; EN EL PEOR DE ELLOS. UN PRODUaO 
DE BURDO COMERCIALISMO. ^ 


...PARA LLEGAR POR FIN 
A LOS LIBROS 
■DE VERDAD”, QUE NO 
TENÍAN DIBUJOS. 


LUEGO. AL CRECER. ERA 
DE ESPERAR QUE 
PASÁRAMOS A LIBROS 
CON MUCHO MÁS TEXTO 
Y ESCASAS 
ILUSTRACIONES... 


DE NIÑOS. NUESTROS 
PRIMEROS LIBROS TENÍAN 
MUCHAS ILUSTRACIONES 
Y MUY POCAS PALABRAS. 
PORQUE ASÍ RESULTABA 
“MÁS FÁCIL". 


^ O TAL VEZ. 

A NO LEER NINGÚN 
LIBRO, COMO POR 
DESGRACIA ES EL 
CASO DE HOY 
EN DÍA. 




üiM 

mm ^ 
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rOK DE PRONTO, LAS PALABRAS Y LAS 
IMÁGENES ANIMADAS HAN CAUTIVADO CON 
SUS GRACIAS A MEDIO MUNDO. AUNQUE HAN 
TENIDO QUE PELEAR PARA PODER MOSTRAR 
TODO SU POTENCIAL. 


PALABRAS E IMÁGENES SON MÁS 
POPULARES QUE NUNCA, PERO EL SENTIR 
DIFUNDIDO DE QUE SU COMBINACIÓN 
PRODUCE ALGO MEDIOCRE O SIMPLISTA SE 
HA VISTO CUMPLIDO COMO PROFECÍA, j 


ZiirW*‘ 




COMICS 


I nniil 

riHBl! 

jiiBir 

IMEi 
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AL PARECER EL DIBUJO 
PRECEDIÓ A LA ESCRITURA POR 
AMPLIO MARGEN. AQUÍ TENEMOS 
UNAS OBRAS DE ARTE DE LA EDAD 
DORADA DE LAS PINTURAS 
CAVERNÍCOLAS DE HARÁ UNOS 
15.000 AÑOS. ^ 








í 
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ALGUNAS DE ESTAS PINTURAS. INTERESADAS 
EN UNA REPRESENTACIÓN REAUSTA, PONÍAN 
ESPECIAL CUIDADO EN LOS DETALLES. 




PERO OTRAS ERAN MUY ICÓNICAS; TENÍAN 
MÁS DE SÍMBOLO QUE DE DISUJO... ¡VENÍAN 
A SER COMO UN LENGUAJE PRIMITIVO] 































COMO YA PIJIMOS EN EL 
CAPÍTULO ANTERIOK', LAS 
PRIMERAS PALAPRAS 
FUERON, EN REALIDAD, 

V DIBUJOS eSVLlZADOS.ji 


COMOYAVIMOS, LA ^ 
MAYORÍA DE AQUELLAS 
FTÍIMERAS PALABRAS 
ESTABAN MUY CERCA 
DE SUS PADRES, LOS 
. DIBUJOS. ^ 


HAY LENGUAJES ESCRITOS QUE HAN^ 
LLEGADO HASTA NUESTROS DÍAS CON 
RASTROS DE SU ARCAICA HERENCIA 
^ GRÁFICA. ^ 


PERO LA ESCRITURA ANTIGUA NO HABIA DE 
TARDAR MUCHO -AUNQUE LO DEL TIEMPO ES 
RELATIVO- EN VOLVERSE MÁS ABSTRACTA. 


VER PÁGINA 129. 
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PERO. ANDANDO EL TIEMPO. 

LA MAYORÍA DE LAS ESCRITURAS 
, ACABARÍAN POR REPRESENTAR 

V SÓLO EL SONIDO. PERDIENDO 

V TODO PARECIDO CON EL > 

MUNDO VISIBLE. 



3 nn» 'nn - 


e! Order Today and receiveFREE 





•iSifc* r ''■-i 

; *W>r ,». 1 «»-«»»»«■»»»«< 1 -tt *W 


A RAIZ DEL INVENTO 
DE LA IMPRENTA. LA 
PALABRA ESCRITA DIO UN 
TREMENDO PASO HACIA 
ADELANTE... 


, I rvuiviuí 



yla 

rírarcrttüí^míií ''ííIÍbTén''" 

^an. /füi) oumn rfk 

fabflitja ft regina ctí^</aí5nra.por< 

■ ren-iLbua au' 

ir crpit fCTe 
imogmuitlu^ 
tnni*inpd|u 
t ctialluíni üt 
ü|in*ica)itt)u 
auírfrüonnn 
tbrura quoqi 
ftgttgáfura 
afinrum ara 
um ft rniotíif' 
ilTur.jftarfaí 
raD-ft luü 1 aram, jlpüi) aranirljuBT 


AHORA BIEN. ¿QUE FUE 
DE LAS IMÁGENES? 




PALABRAS E IMÁGENES 
SEGUÍAN COEXISTIENDO A 
AQUELLAS ALTURAS EN 
LA CIVILIZACIÓN 
OCCIDENTAL’ 


PERO ESOS CASOS SE 
ESTABAN VOLVIENDO 
1^ EXCEPCIÓN, QUE NO 
LA REGLA. 
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* POR EJEMPLO. EN MANUSCRITOS ILUSTRADOS. 



















TPtIt b» UM<r# géifit» pfUtfiM/ 
trrt(f«^íf< «<'f) wtrmttn* 
^ tUa MA 0 r»fr<n A^t***/ 
mtt i^i<» 


d<in fAlaff v«ll 1 ^ 9tt(um*n/ 
CEMagff ^u<^6Tl^a•^«llr«umml 
tTl>é f«N n»^ rttrmanN 




34«ili frftn |(«éM Allí ftirf*' 
fi# ^*^1 

3*’ 


Y LO QUE ES 

MÁS IMPOKTANTB, \ 
CUANDO SE > 
COMBINABAN, COMO EN 
ESTE CÓMIC GERMANO DEL 
AÑO 1400, PALABRAS E 
IMÁGENES PERMANECÍAN 
SEPARADOS. REHUSANDO 
V MEZCLARSE..., COMO j 
\ EL ACEITE A 

Y EL AGUA. 


LA PALABRA ESCRITA 
SE ESTABA VOLVIENDO 
MÁS ESFECIALIZAPA, 
MÁS ABSTRACTA, 
MÁS ELABORABA... 


3^ «Ni mi^ nit. 

^•n^«r állc rr^cA/ 

AKin iifb mu0< 


■m fiAAcn/ 


LAS IMÁGENES, POR SU PARTE. EMPEZARON A CRECER EN LA DIRECCIÓN OPUESTA: CADA VEZ MENOS ABSTRACTAS 
O SIMBÓLICAS; CADA VEZ MÁS REALISTAS Y EXPLÍCITAS. 


» &H rMfcA foll bu 1 < 0 «A ^A/ 
VAbmii birA0a»fI 
TTir foll rtu# Aun b«0«A / 

S U1¿Í MA fncIniA fpuHKn Un. 


COPtAS DE DETALLES DE CUADROS DE DURERO 
<1519) REMBRANDT (1660) DAVID (1786) E INGRES. 
(1810*15) 
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...Y LA OTRA RICA 
EN TESOROS 
INVISIBLES, 
SENTIMIENTOS. 

EMOCIONES. 

ESPIRITUALIDAD. 

FILOSOFÍA... 


-A IMAGEN Y LA 
^ALADRA. OTRORA 
JUNTAS EH EL 
CENTRO DE NUESTRA 
GRÁFICA. SE HAN 
ALEJADO LA UNA 
DE LA OTRA TODO 
CUANTO HAN PODIDO. 
HASTA OCUPAR 
RINCONES A 
OPUESTOS. 


PRINCIPOSE 
/ov- 1600. LA PINTUrX 
/ Y LA ESCRITURA \ 
OCCIDENTALES SE HA8ÍAn\ 
ALEJADO LA UNA DE LA I 

a TO COMO LES / 
lÍA SIDO / 

:SIONADA 
JA CON EL 
O, LA LUZ, EL 
, TODO ELLO 

VISIBLES... J 


Idhn Keacs I8I‘> 

Oda a una urna griega 


Tú, novia intacta de la quietud, 
prohijada del .silencio y de Leí lenun horiii 
selvático rapsoda que refieres un cuento 
florido, Lim dulzura trutyirr que en nuestra rima: 

¿qué leyenda, ceñida de verdor, en tu forma 
tiemhLi’ ¿Será de dioses o moruJes, o cL’ uinbos, 
t’Ti el Tempe o í» valles Je Arciulial ¿Quiénes 
son esos hombres o dioses.’ ¿Qué doncelLis so 
rtiia'smm L’.st|i<iias,' ¿Qué pugna es ésa, por 
escapar! ¿Qué fhutas y tambores! 

¿Qué éxtasis salvaje! 
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EN CIERTO MODO. LA IMAGEN ^ 
V LA PALABRA HAN LLEGADO AL 
FINAL DE UN WAJH DE CINCO MIL 
AÑOS. 51 SIGUIERAN 
. MOVIÉNDOSE. ¿ADÓNDE > 
IRÍAN A PARAR? 


PLANO nCTÓElCO 



|POCO DESPUES SOBREVINO LA 
EXPLOSIÓN\ EL EXPRESIONISMO. EL 
FUTURISMO, EL DADAÍSMO. EL 
SURREALISMO. EL FOVISMO. EL 
CUBISMO. EL EXPRESIONISMO 
ABSTRACTO, EL NEO-PLASTICISMO. EL 
CONSTRUCTIVISMO. 


(PARTIERON EN TODAS 
DIRECCIONES. MENOS 
HACIA ATKÁS\ 




EL DIBUJO REALISTA CARECIA DE IMPORTANCIA 
PARA LAS NUEVAS ESCUELAS. |LA ABSTRACCIÓN. 
TANTO ICÓNICA COMO NO, DISFRUTÓ DE UN RETORNO 
APOTEÓSICOI 



DETALLES DE COPIAS DE RETRATOS DE PICASSC 
LEQER Y KLEE. 













HUBO ARTISTAS QUE SE DIRIGIERON A LA 
CIMA DEL PLANO PICTÓRICO, RENUNCIANDO 
AL PAKECIOO Y AL "SIGNIFICADO" EXTERNO- 



PERO EL MOVIMIENTO PRINCIPAL FUE LA VUELTA 
AL SIGNIFICADO DEL ARTE. APARTÁNDOSE DEL 
PARECIDO Y ORIENTÁNDOSE AL REINO DE LAS IDEAS. 




i CA 
DEL Ll 

Ll' 


MIENTRAS, LA PALABRA TAMBIÉN HABÍA IDO 
CAMBIANDO. LA POESÍA EMPEZÓ A ALEJARSE 
L LENGUAJE EVASIVO Y DOBLEMENTE ABSTRACTO 
E ANTAÑO. ASUMIENDO UN ESTILO MUCHO MÁS 
DIRECTO. INCLUSO COLOQUIAL 




Oda a unu urnu ;i{ric‘>;a 


Tii. niti-k) mtüiM tit- tiK/Uk-ruJ 

díi wlcntio v Jir hina.\ 

wíttíía. I Ktimxla qw refieres wn t 
/Initti, .luiruTtj muxiT tfiu- it» rm» 

L'NcTuiii. lctIuLi Jtf t^Tiii>T. er» m í'jmui 
Ot’TnWa ' ,Será Je lUnscs h nurntiif^, <*(]*> 
en el Tempe > > en tulles Je AkulÍki ' iDn 

himihres u Jinu's' ,ijué iLnueítus v rrlu<'^lT<;ft ’ 


Walr Whitman 1S90 

Miro hacw C\ctJenie JeSLic hs costas Jc('.)litomui 

Mmi hacia CVcuIcnrc JchIc las cosías Jo ([.ililoniia, 
viirioso. incansahlc. h(i.sc.inJi< 
ll» que aiin in» h* ha onioiirraJo. 

Yo, niño (»anci.ini». lan:o tina miraJa s.»hro las i»la.s 
hacia la casa Jo la inaremulaJ. hacia la Horra Jo las 
init»racii>ncs. 

Miro Jestle las costas Jo ini mar ivciJcnral v recorrí» casi 
UkIo el círculo Jel hi>ri:onro- 
l’ues iras hah-T partiJo hacia OcciJenie JosJe el 
injosián. JesJo li>s valles ilo C.'acheinira, Josile el Asia, 
ilcsile el norte. JesJe el Oiivs, el sabio, y el héri»o. 

Desde el sur, Jexlo la.s penímul.is llonJas v 
ilosje las islas Je Us especias. 

Tras haber vayaJo nuii ho tiempo, tras hahcT vacado 
alrededor del mundo. 

''iUistecho y contenió, vuelvo a ver nu hi>i;ar. 
iPcro ¿dónde está ese luyar hacia el que partí 
hace tanto riemíM»? 

;Y cómo es que no lo he enconirailo todavía?) 


-í;'; I 


< •* 


EN PROSA. 

I EL LENGUAJE SE HABÍA 
VUELTO AÚN MÁS DIRECTO, 
TRANSMITIENDO 
SIGNIFICADOS SENÜLLOS 
Y RÁPIDOS. A LA MANERA. 
. DE LAS IMÁGENES, y 



NO ES QUE SE DIERA DE 
LADO AL “SIGNIFICADO”, 
PERO LOS AUTORES SE 
ESTABAN MOVIENDO 
DECIDIDAMENTE HACIA 
LA IZQUIERDA... ^ 
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LA PINTURA FUE ADQUIRIENPO. CADA \reZ 
MÁS, SIGNIFICADOS SIMBÓLICOS, INCLUSO 
CAUGKÁFICOS... 


|EN TANTO QUE OTROS ARTISTAS ENCARABAN DE FRENTE 
LA IRONÍA DE LAS PALABRAS E IMÁGENESI 


CERTIDUMBRES 


































NINGUN OTRO MEDIO EXPLORA ESA 
COLISIÓN COMO EL CÓMIC MODERNO. 
Y NO SE TRATA DE UNA OBSESIÓN 
DE ÚLTIMA HORA. _ 


VOLVAMOS A 
PRIMEROS DE 1600. 
CUANDO PALABRAS 
E IMAGENES SE 
HABIAN SEPARADO 
CUANTO LES HABÍA 
SIDO POS/BLE. 



Y EN LA CULTURA POPULAH. AMBAS 
FORMAS CHOCABAN UNA Y OTRA VEZ. 
SIN PRETENSIONES DE SER UN ARTE 
•ELEVADO’. 




EL SEÑOR CRÉPIN SOLICITA UN TUTOR Y MUCHOS SE PRESENTAN PARA EL EMPLEO. 


ESTOY SEGURO DE 
QUE CUANTO DIGO NI 
SIQUIERA PASÓ POR 
LA IMAGINACIÓN DE 

tOpffer cuando se 

PUSO A TRABAJAR. 


w 

, jnKwk 

mBwuh 


llPr 


...PERO NO DEJA DE SER 
INTRIGANTE EL HECHO 
DE QUE EL CÓMIC 
MODERNO NACIERA EN 
EL PRECISO MOMENTO EN 
EL QUE LA IMAGEN Y LA 
PALABRA SE DISPONÍAN 
A CAMBIAR DE 
DIRECCIÓN. 


, €% 


Y ACASO ESE HILO 
COMÚN Y UNIFICADOR 
FUE MOTIVADO POR UN 
INSTINTO COMPARTIDO 
DEL MOMENTO... 


# 
imiKiii 
llllb 


...INSTINTOQUE LES 
DIJO QUE HABÍA 
llegado el FIN DE 
UN LARGO VIAJEY 
DE QUE YA ERA HORA 
DE VOLVER A CASA. 


w 


igW i. 
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POR PE5GRACIA PARA LOS CÓMICS, 
TAN PRONTO COMO LAS BELLAS ARTES 
REDESCUSfüBKON EL VÍNCULO ENTRE 
V PALABRAS E IMÁGENES... ^ 


|ES UN FRAUDE, TE LO DIGO 
YOl |MI HUA DE DOS AÑOS 
PUEDE HACERLO MEJORI 


PERO. ¿LA 
GENTE PAGA 
DINERO POR 
ESTO? 


|...EL ARTE 
MODERNO RESULTÓ 
PRÁCTICAMENTE 
INCOMPRENSISLE 
PARA EL PÚBLICO EN 
GENERALI 


...PORQUE. MUY DENTRO DE SÍ. MUCHOS CREADORES DE CÓMICS SIGUEN MIDIENDO LA IMAGEN 
Y LA ESCRITURA POR DIFERENTES PATRONES Y CREEN DE BUENA FE QUE LA “GRAN" IMAGEN 
Y LA “GRAN" ESCRITURA COMBINAN ARMONIOSAMENTE. 

EN VIRTUD DE SU SOLA CUALIDAD. 




DOS OJOS. 
UNA NARIZ. ^ 
UNA BOCA 


La heroica ciudad 
dormía 


EN REALIDAD. EL SENTIMIENTO DEL GRAN PUBLICO RESPECTO A LA 
“GRAN” PINTURA Y LA “GRAN" LITERATURA NO HABÍA CAMBIADO GRAN 
COSA EN 150 AÑOS.* CUALQUIER ARTISTA QUE QUISIERA SERVIRSE DE 
LA PALABRA O DE LA IMAGEN PARA HACER SU OBRA. TENÍA QUE . 
ENFRENTARSE A AQUEL MODO DE PENSAR. 


T it, not'iü ¿nwcta Je l¡ 
/rrohijíiílíi Jel silencio y Je Le 
sek'dtica rapsoda que refiere: 
I florida, con dulzura iruiyor que 11 
¿qué kyeiula, ceñida Je verdor 
ttembLi.’ ¿Será de dioses o mortaks 


/ 


- 

- ■ 


\ 



14 - 

- 



1 \ 

\ 

■ 



• o POR LO MENOS NO TANTO 
COMO NOS HUBIERA GUSTADO. 
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EL ARTE DEL CÓMIC 
CUENTA YA CON VARIOS SIGLOS > 
DE ANTIGÜEDAD. PERO SE LE TIENE COMO 
UN INVENTO RECIENTE Y SUFRE LA 
MALDICIÓN DE TODOS LOS NUEVOS i 
V MEDIOS DE COMUNICACIÓN, v/ 


LA MALDICIÓN DE SER 
JUZGADO POR LAS 
NORMAS ANTIGUAS. 





DESDE QUE SE INVENTÓ LA PALABRA ESCRITA. 
LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN HAN VENIDO SIENDO 
MAL COMPRENDIDOS. 


TODO MEDIO NUEVO EMPIEZA SU VIDA IMITANDO A SUS 
PtiEPECESOUBS. MUCHAS DE LAS PRIMERAS PELÍCULAS 
FUERON COMO OSRAS DE TEATRO FILMADAS; GRAN 
PARTE DE LA PRIMERA TELEVISIÓN FUE COMO RAPIO 
CON IMÁGENES O PELÍCULAS ACORTAPAS. 


r SON MUCHÍSIMOS LOS CREADORES ^ 
DE CÓMICS QUE NO VEN OBJETIVO MÁS ALTO 
QUE EL DE INTRODUCIRSE EN OTRO MEDIO 
DE COMUNICACIÓN. Y ESTÁN CONVENCIDOS 
V PE QUE CONSEGUIRLO SERÍA y 
DAR UN PASO ADELANTE. 


Y ES QUE MIENTRAS CREAMOS QUE LOS TEBEOS 
SON UN GÉNERO MENOR DE ESCRITURA O UN DERIVADO 
DE LAS BELLAS ARTES. ESA MANERA DE PENSAR 
NO DESAPARECERÁ NUNCA. 
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LA COMBINACIÓN DE PALABRAS Y 
DIBUJOS NO ES EXACTAMENTE MI 
DEFINICIÓN DE LO QUE ES EL CÓMIC. PERO 
DICHA COMBINACIÓN HA TENIDO UNA 
TREMENDA INFLUENCIA 
EN SU DESARROLLO. 


EN LOS TEBEOS PUEDEN 
PLASMARSE 
EXPERIENCIAS HUMANAS. 
TANTO MEDIANTE LA 
PALABRA COMO 
MEDIANTE EL DIBUJO. 


COMO RESULTADO -Y AL 
MARGEN DE SUS OTRAS 
POSIBILIDADES- EL 
CÓMIC SE HA 
IPENTIFICADO 
FIRMEMENTE CON 
EL ARTE DE LA 
NARRACIÓN. 


,11 MI ^ll 11. 

■■■««■■■■I 
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Y. EN EFECTO. PALABRAS Y 
DIBUJOS TIENEN UN TREMENDO 
PODER A LA HORA DE CONTAR 
HISTORIAS. CUANDO SUS 
CREADORES EXPLOTAN TODOS 
SUS RECURSOS. 


lUIMi 

lii 
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llSfii 


. DADÁ 

^ biografK 

RELATOS AMOROSOS 


VERSO 

LIBRE 

POESÍA 

ÉPICA 

ALEGORÍA 

SOCIAL 

ADAPTACIONES 


MEMORIAS 


SÁTIRA 


HORROR • 
SURREALISMO 

FICCIÓN 

HISTÓRICA 

CÜENTOS 

POPULARES 

NARRACIONES 

ERÓTICAS 

MISTERIO 

TEMAS 

RELIGIOSOS 


DE NIÑOS. “MOSTRÁBAMOS Y 
CONTÁBAMOS” DE MODO INTERCAMBIASLE, 
COMBINANDO PALABRAS E IMÁGENES 
PARA TRANSMITIR UNA SERIE DE IDEAS 
RELACIONADAS. 


i 


LAS 

DIFERENTES 
MANERAS EN QUE 
PALABRAS Y DIBUJOS 
PUEDEN COMBINARSE 
EN LOS TEBEOS SON 
PRÁCTICAMENTE 
INFINITAS. 
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¡PERO EL TREMENDO PUÑETAZO DEL 
CAPITÁN NO ALCANZÓ EL OBJETIVOI 


- ' \MALPICIÓN>. 

¡ME HA ESQUIVADO 
Y LE HE DADO A ESA PARED 
^ DE LADRILLOS! ^ 


LA CONSTITUCIÓN DE 
ESTADOS UNIDOS FUE 
ADOPTADA POR EL 
SEGUNDO CONGRESO 
CONVNENTAL EN 17S7 
Y ENTRÓ EN VIGOR 
EN 1789. 


PRIMERO 

/ TENEMOS LAS \ 
/ COMBINACIONES > 
' DE PALABRAS 
ESPECÍFICAS, DONDE EL 
DIBUJO ILUSTRA PERO 

V NO VIENE A AÑADIR j 
NADA A UN TEXTO / 
S ya completo.^' 


LUEGO 

/ ESTÁN LAS \ 
/ COMBINACIONES DE \ 
í DIBUJOS ESPECÍFICOS, ' 
DONDE LAS PALABRAS 
VIENEN A APORTAR UNA 
l MERA BANDA DE SONIDO j 
\ A UNA SECUENCIA / 
\ BÁSICAMENTE / 
> VISUAL. ^ 


/ NATURALMENTE, \ 
( LAS VIÑETAS DUALES,} 
EN LAS QUE TANTO LAS 
PALABRAS COMO EL 

V DIBUJO DICEN ¡ 
ESENCIALMENTE / 
LO MISMO. / 


TAMBALEÁNDONOS. VOLVIMOS AL 
PISO, POCO ANTES DEL AMANECER, 
VOMITANDO CADA QUINCE 
METROS. 


CEÑUDO, GEORGE 
LEVANTÓ SU 
CARAMELO. 


JUDY SONRIENDO, ME 
ENTREGÓ SUS LLAVES. 
























r OTRO TIPO DE > 
COMBINACIÓN ES EL 
APmvO. EN LA QUE 
LAS PALABRAS 
AMPLÍAN O 
DESARROLLAN UNA 
IMAGEN O 

V yiCEVERSA. y 


¿ES ESTE EL 
MISMO jÚPtTEtl 
DE MI INFANCIA? 


/^EN LAS 
/COMBINACIONES^ 
' EN PARALELO, 
PALABRAS Y DIBUJOS 
PARECEN SEGUIR 
CAMINOS MUY 
DIFERENTES..., 

V SIN ENTRAR EN > 

V CONTACTO, 


‘SALLY LO HIZO. 
¿POR QUÉ?" 


■HAN LLEGADO LOS RESULTADOS DEl 
TEST. TODOS NEGATIVOS." 


•¿DE VERAS? |ES FANTÁSTICOI' 


BUENO 


TUBERCULOS, 


/ OTRA \ 
OPCIÓN POSIBLE 
ES LA DEL MONTAJE 
DONDE EL TEXTO ES 
TRATADO COMO 
PARTE INTEGRAL 
DEL DIBUJO, 





























QUÉ\ 

/ LA COM&INACIÓnX 
/ PALABRA-DIBUJO \ 
f MÁ5 CORRIENTE 6Ea\ 
LA ÍNTERDEPEND/ENTeA 
EN LA QUE PALABRAS y] 
DIBUJOS V'AN DE M 
MANO PARA TRANSMITIR 
UNA IDEA QUE POR I 
SEPARADO NO / 
L CONSEGUIRÍAN HACER/ 
\ INTELIGIBLE PARA / 
\ EL LECTOR. / 





Y DIGO YO, 
¿SEGURO QUE 
ÉSE ES 

LICENCIADO EN 
FILOSOFÍA? , 




“¡Y AD/WNA QUIEN SE PRESENTÓ CON LA 
FURGONETA DE BOB UNA HORA MÁS TARDEI 


|HEY, MARGEI 



¡CIBLO ^ 
SANTOl 


“TRAS LA UNIVERSIDAD, SEGUI UN 
CURSILLO DE ALTAS FINANZAS." 
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EN LOS CÓMICS BUENOS. LAS 

palabras y los dibujos son como 

PAREJAS QUE BAILAN Y QUE SE 

Sv turnan para llevarse. > 


CUANDO AMBOS SE EMPENAN EN LLEVAR AL 
OTRO. LA COMPETICIÓN PUEDE ECHAR A 
PERDER SU OBJETIVO... 


PERO CUANDO AMBOS CONOCEN A FONDO 
SU PAPEL... 


.SI BIEN UNA COMFETiaÓN GRACIOSA PUEDE 


OBTENER RESULTADOS DELEITABLES. 
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CUANDO UNA E5CENA. COMO LA PRESENTE. 05 
MUESTRA CUANTO “NECESITÁIS” SABER. LA 
POSIBILIDAD DE GUIONIZAKLA AUMENTA 

CONSIDERABLEMENTE. ^ 


O BIEN A ALGO TOTALMENTE 
PISFARATADO. 


(PARALELO) 


PUEDE DAR PIE A 
UN MONÓLOGO 
INTERNO. 


(INTERDEPENDIENTE) 


|A LO MEJOR SÓLO SE TRATA DE UN 
ANUNCIO niPLICITARIOl 


O LA POSIBILIDAD DE RUMIAR TEMAS 
MÁS SERIOS. 


ASÍ ES COMO SE 
ACABA EL 
MUNDO,.. 


¡TE Encantará 
SU SABOR! 


ASÍ ES COMO SE 
ACABA EL 
MUNDO... 


(INTERDEPENDIENTE) 


(INTERDEPENDIENTE) 
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Y AHORA UNO PUEDE 
COMBINAK LOS DIBUJOS DE 
LA PÁGINA 157 CON LOS 
TEXTOS DE LA PÁGINA 159.. 


EL CMPUAOO INTENTÓ UGAKME. PERO LE DI CALA0A2A6 
UE LANZÓ UNA DE SUS MEADAS LÚGUMES. . 


O MOVERSE HACIA NIVELES MAYORES DE 

ABSTRACCIÓN O EXPRESIÓN. 


EL EMPLEADO INTENTÓ LIGARME. PERO LE DI CALABAZAS. 
ME LANZÓ UNA DE SUS MIRADAS LÚGUBRES... 


(AMPLIFICACIÓN) 


A LO MEJOR EL DIBUJANTE QUIERE 
OFRECERNOS INFORMACIÓN EMOCIONAL 
DE IMPORTANCIA. 


O TRASLADARSE AL FUTURO O 
AL PASADO. 


(PALABRA ESPECÍFICA) 


(INTERDEPENDIENTE) 


SI AL 

DIBUJANTE LE 
PLACE, AHORA 
PUEDE 
MOSTRAR 
SÓLO 

FRAGMENTOS 
DE UNA 
ESCENA. 


(PALABRA 

ESPECÍFICA) 


m 


i 111 


Y M£ LO ACASE EN UNA HORA 
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EL AirTE, A MI MODO DE VER. ES CUALQUIER 
ACTIVIDAD HUMANA QUE NO SEA RESULTADO DE 
NINGUNO DE LOS DOS INSTINTOS BÁSICOS DE LA 
ESPECIE HUMANA: SUPEKWVENC/A Y 
^ KEFKODUCaÓN. 


¡ORAAHI 




EJEMPLO; HE AQUÍ A UN 
MACHO PREHISTÓRICO 
PERSIGUIENDO A UNA 
HEMBRA PREHISTÓRICA. 
CON UN OBJETIVO CLARO 
EN SU CABEZA: 
iREPRODUCCtÓNI 


|ES UN INSTINTO TAN 
PODEROSO aUE DIRIGE 
TODOS SUS 
MOVtMIENTOSl |NO 
ESCATIMA ESFUERZOS 
PARA SALIRSE CON LA 
SUYAI 


AHORA TODOS SUS 
PENSAMIENTOS Y 
ACCIONES SE HAN 
CONCENTRADO EN 
ESE OTRO PODEROSO 
INSTINTO VITAL: 

¡LA SUPERYÍYENCIAI 


|UNA VEZ MÁS. SUS 
PIERNAS LE IMPULSAN 
HACIA ADELANTE CON UN 
MÁXIMO DE EFICACIAl 


LA HEMBRA -TEMIENDO POR SU VIDA 
(SUPERVIVENCIA)- LOGRA PARLE ESQUINAZO. 
AL QUEDARSE SIN OBJETIVO, EL MACHO SE 
QUEDA INDECISO. 
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AHORA PODRIA PONERSEj 
A BUSCAR COMIDA 
(SUPEf^yjVENCIA) O 
ACASO OTRA HEMBRA 
(KEPKOPUCCIÓN). 


PERO EN VEZ DE ESO... 


|EN LA EXISTENCIA HUMANA SE DA LA FELIZ CIUCUNSTANCIA DE NO PODBK PASAR TODO EL TIEMPO COMIENDO 
Y FOfiNICANPO\ |POR MÁS EMPEÑO QUE PONGAMOS EN ALCANZAR ESOS DOS OBJETIVOS, LLEGARÁ UN MOMENTO 
EN EL QUE NO TENGAMOS ABSOLUTAMENTE NADA QUE HACEK' 


\ACOKRALADO 
JUNTO A UN 
PRECIPICIO, SÓLO 
VE UNA MANERA 
DE SOSKEYimi 


Y SE SALVA. 
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|L0 QUE A TOMERA VISTA SE DIRIA UNA TRIBU 
DE ABURRIDOS Y OCIOSOS CAVERNÍCOLAS 
ES. EN REALIDAD. UNA COLONIA DE 
ffh._ FLORECIENTES ARTISTASI 


¿VEIS A ESA VIEJA DEL 
FALO? ¿05 HABÉIS 
FIJADO EN LAS LÍNEAS 
QUE ESTÁ TRAZANDO EN 
LA TIERRA? ^ 


' DEBIDO A SU INDEPENDENCIA DE LOS 
INSTINTOS EVOLUTIVOS. EL ARTE ES 
NUESTRA MANERA DE AFIRMAR NUESTRA 
IDENVDAP COMO INDIVIDUOS Y ESCAPAR 
DEL ESTRECHO PAPEL QUE NOS HA 
''V. ASIGNADO LA NATURALEZA. 


Y ALLÁ UN HOMBRE LLEVA 
UN RITMO SENCILLO con 
UN PAR DE PIEDRAS. ÉL 
NO SABE POR QUÉ. PERO 
EL SONIDO QUE 
PRODUCEN LE GUSTA. 


T/xp' 


HOY LE DUELE LA 
BARRIGA Y LAS LÍNEAS 
QUE DIBUJA SON 
CERRADAS Y 
ANGULARES. AYER, QUE 
SE ENCONTRABA BIEN. 
TRAZÓ LÍNEAS ABIERTAS 

V riiffi/ACí 


ALLÍ CERCA. UN CHICO 
DA PATADAS A LOS 
GUUARROS Y AL POLVO 
Y GOLPEA EL AIRE 


HOY PERDIÓ UNA PELEA 
CON SU HERMANO Y 
BAILA PARA SUPERAR 
SU FRUSTRACIÓN. 


[MIENTRAS QUE, MÁS 
ALLÁ, UNA NIÑA CANTA 
SU CANCIÓN DE 
JUVENTUD] 
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Y TERCERO, Y ACASO 
MÁS IMPORTANTE PARA 
NUESTRA SUPERVIVENCIA 
COMO RAZA. TALES 
ACTIVIDADES FORTUITAS 
A MENUDO CONCLUYEN... 


SEGUNDO. PROPORCIONAN 
UNA 5AUDA PARA LOS 
DESEQUIUBOOS 
EMOCIONALES, AYUDANDO 
A MANTENER LA SALUD 
MENTAL 


PR/MERD, PROPORCIONAN 
EJERCiaO PARA 
CABEZAS Y CUERPOS 
QUE NO RECIBEN 
ESTÍMULOS EKTER/ORES. 
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SON MUCHOS LOS ARTISTAS QUE SUEÑAN CON 
ALCANZAR EL ÉXITO. PERO NO ESTÁN DISPUESTOS A 
SACRIFICAR SUS IDEALES PARA CONSEGUIRLO. 


LOS “GRANDES ARTISTAS”. LOS ARTISTAS 
PUROS. DICEN AL MUNDO: “|YO NO HAGO ESTO 
POR DINERa |YO NO HAGO ESTO PARA SER 
MÁS QUE EL VECINOr 


m 


'üs 


JIIH 




Hlk 


ic*' 

'IIl 

II. 


“|YO NO HAGO 
ESTO PARA LIGAR I |YO 
NO HAGO ESTO POR 
AMSICIÓN. PODER O 
CUALQUIER OTRA 
COSA] |YO HAGO ESTO 
POR AMOR AL 
ARTE! 


EN OTRAS PALABRAS: 
¡MI ARTE NO SE PUEDE 
PAGAR CON NAPA/ 


“|PERO ES MUY 
IMPORTANTE]" 


<i«al 


IK 


i'JMl 


■fill 
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mil 
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EL ARTE ‘PURO 
ESTÁ ESENCIALMENTE 
LIGADO A LA CUESTIÓN DE 
LA FINALIDAD... DE 
RESOLVER LO QUE UNO 
ESPERA DEL ARTE. 


Ilw 


jiniSSIimi 

lili 
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SsSKüK 


ESO SE PUEDE APLICAR TANTO AL 1 
CÓMIC COMO A LA PINTURA, A LA LTIERATURA. 
AL TEATRO, AL CINE. A LA ESCULTURA 
O A CUALQUIER OTRA FORMA... J 


TURA,] 
RA J 




/ ... PORQUE \ 

’ CUALQUIER TIPO ' 
DE CREACIÓN EN 
CUALQUIER MEDIO 
SIEMPRE SEGUIRÁ UN 
CIERTO CAMINO. > 


Wmmi 


«Mil 


Í J'i'L 
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SUPERFICIE 



IDEA/ 

PROPÓSITO 


PKIMERO: LOS 
IMPULSOS. LAS IDEAS, ^ 
LAS EMOCIONES, LAS 
FILOSOFÍAS. LOS 
PROPÓSITOS DEL TRABAJO.. 
Y EL CONTEN/DO y 
N. DE LA OBRA, 





FORMA 


\ / 
? 

* \ 


y^ SEGUNPa 
LA FORMA QUE TOMARÁ..\ 
¿SERÁ UN UBRD?¿ UN PIBUJO' 
CON TIZA? ¿UNA SILLA? ¿UNA 
CANCIÓN? MNA ESCULTURA? 

¿UN AGARRADOR RARA j 
V PUCHEROS? ¿UN CÓMIC/ 
SOOY3 



á TERCERO: 

SCUELA DE ARTE. \ 
/OCABULARIO DE \ 
SO GESTOS O TEMA ' 
DE QUE SE TRATA. EL GÉNERO , 
l AL QUE PERTENECE EL i 
WaBAJO... a lo MEJOR SE/ 
\ TRATA DE UN GÉNERO / 
NUEVO. 


ESTRUCTURA 


.-V-.. 


I • • 

\ ' 


y CUARTO; \ 

' RECOPILACIÓN DEL ' 
TRABAJO... ¿QUÉ INCLUIR? 
¿QUÉ DEJAR FUERA?... 
¿CÓMO ORDENARLO? 
¿CÓMO COMPONER J 
V EL TRABAJO? y 
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yT QUINTO; \ 
^ CONSTKUlI? LA OBRA ' 
USANDO DE LA HABILIDAP, 
EL OFICIO, LA INVENCIÓN, 
SUPERANDO LAS 
DIFICULTADES; EN FIN. y 
\HACIENDO EL TRABAJO./ 


SUPERFICIE 


SEXTO; > 
VALORES DEL 
PRODUCTO ACABADO... 
EL ASPECTO MÁS 
SOBRESALIENTE DE 
LA OBRA A PRIMERA 
. VISTA. y 


LO QUE ATRAE A LA GENTE DE TODAS LAS ARTES ES 
LA SUPERFICIE, AL IGUAL QUE UNA MANZANA ELEGIDA 
POR SU PIEL LUSTROSA. 

^ SUPERFICIE 


ill ■ I / ' ESTRUCTURA 

> ' '( _ 




X PERO SUELE X 
/ PASAR QUE AL \ 
HINCARLE EL DIENTE) 
V A LA LUSTROSA J 
\ MANZANA... / 








iSi 

■■ 
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EN ESA PRIMERA ETAPA, LOS LECTORES ESTÁN 
EXPERIMENTANDO PIRECTAMENTB A LOS PERSONAJES, 
IPEAS. ACONTECIMIENTOS Y EMOCIONES DE LAS 
HISTORIAS QUE LEEN. 


EL CÓMIC ACTÚA COMO 
INTEKMEPIAKIO ENTRE 
EL NARRADOR 
Y SU PÚBLICO. 


EN EL CÓMIC. EL CICLO EMPIEZA EN TOPAS PARTES CUANDO LOS JÓVENES 
PESCUSKEN LOS TEBEOS POR PRIMERA VEZ X EN UNOS CUANTOS CASOS, EMPIEZAN 
A DESARROLLAR UN AMOR POR EL CÓMIC QUE DURARÁ TODA LA VIDÁ. 


PERO EN ALGUNOS EMPIEZA A DESARROLLARSE UN 
CONOCIMIENTO DE LA FORMA. LA CONSCIENCIA DE QUE 
LOS TEBEOS NO SON SINO TJNTA SOBRE FAPEL... 


... DE QUE PARA HACERLOS 
SÓLO SE REQUIERE UNA 
CIERTA HABILIDAD... 


I...UNA HABILIDAD 
QUE SE PUEDE 

APRENPERl 
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Y UNO DE ELLOS -LLENO DE GRANDES IDEAS- 
TOMA LA DECISIÓN. 


(CUANDO SEA MAYOR 
HARÉ CÓMICSI 



HA EMPEZADO SIEN. YA TIENE LAS /DEAS Y HA ELEGIDO 
LA HISTORIETA COMO FOI^MA DE EXFKESIÓN. A LO 
MEJOR AHORA CONSIDERA QUÉ CLASE DE CÓMICS LE 
CONVIENE HACEK. 



FORMA ^EXPRESION 




PERO LO MÁS SEGURO ES QUE NO LO HAGA. 


LO MÁS PROBABLE ES QUE. EN SU AFÁN POR 
CONVERTIRSE EN PROFESIONAL., POSPONGA SUS 
IDEAS Y EMPIECE A ESTUDIAR iSS TÉCN/CAS DE 
DIBUJANTES DE RENOMBRE. 


HASTA QUE... / 


6 

SUPERFICIE 

/ (MIRA, JACKI 

/ (PUEDO DIBUJAR \ 

1 TAN BIEN COMO J 

N. UN PROFESIONALI y/ 



PERO CUANDO LLEVA EL TRABAJO A UN 
PROFESIONAL DE VERDAD... 


...LA ANATOMÍA ES MUY POBRE... ¿VES 
CÓMO CONECTA ESTE MÚSCULO?... Y ESTA 
PERSPECTIVA, ;AV7... ¿SABES LO QUE ES 
UN PUNTO DE FUGA?... Y EN CUANTO 
A LAS CARAS... 



Y ENTONCES SE COMPRA LIBROS DE ANATOMÍAY 
FERSFECnyA, ESTUDIA DIVERSAS TÉCNICAS DE 
D/SUJO Y PRACTICA, PRACTICA Y PRACTICA DURANTE 
MESES. 
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'TRO CUANDO 
'T?£SENTA SU 
TRABAJO A UN 
'TOFESIONAL 
.•'ECHO Y 
DERECHO... 


lUNA DE ELLOS SE DISPONE A DAR EL PRÓXIMO PA50I 
HA ESTUDIADO A FONDO LA TÉCNICA, TANTO EN EL 
INSTITUTO COMO EN LA UNIVERSIDAD. 


GRACIAS A SU DESTREZA COMO DIBUJANTE PUEDE 
TRABAJAR. PERO SÓLO COMO AYUDANTE. HASTA QUE 
ENTIENDA LA ESTRUCTURA DEL CÓMIC SE QUEDARÁ 
ESTANCADA, SIN CONSEGUIR PROGRESAR. 


lAHORA BIEN, OTROS 
MUCHOS JÓVENES DEL 
MUNDO ENTERO HAN ^ 
PASADO POR 
EXPERIENCIAS SIMILARES 
Y TODAVÍA NO SE HAN 
REND/DOI \ 


ERES UNA ARGUMENTISTA 
Y DIBUJANTE CON ESTILO, PERO TU 
NARRACIÓN NO ES LO BASTANTE 
BUENA. TE FALTA EL SENTIDO DEL 
RITMO... ESTAS COMPOSICIONES 
SON MUY CONFUSAS... DEBES 
APRENDER A SABER COMPONER 
TUS HISTORIAS... 


PERO PUEDE OCURRIR QUE NO LO CONSIGA. PUEDE QUE 
NO LLEGE A ALCANZAR LA SUFICIENTE HABILIDAD... 
PUEDE LLEGAR A PERDER INTERÉS... QUE LA VIDA 
SE LE COMPLIQUE... EN FIN. POR UNA U OTRA RAZÓN... 
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PERO PUEDE SUCEDER QUE SE DÉ POR CON7ENW 
SINTIÉNDOSE PARTE DEL MBPIO. DEL OFICIO. DE LA 
COMUNIDAD DE LOS TEBEOS. SIN TENER QUE SER 
NECESARIAMENTE UNA ESTRELLA DE FKIMERA FILA. 


|EN ALGUNA OTRA PARTE. OTRO CREADOR HA 
PASADO POR EL MISMO PROCESO. PERO SIGUE 
QUERIENDO MÁS\ 



|PASA TODO EL TIEMPO PENSANDO EN LAS ARDUAS 
DIFICULTADES DE LA COMPOSICIÓN Y LA NARRACIÓN 
EN LA HISTORIETA. ESO QUE NO TE ENSEÑAN LOS 
L/BROSI* 


SE ENTERA DE QUE SU DIBUJANTE FAVORTtO ES. EN 
REALIDAD. UNA VERSIÓN DESLAVAZADA DE UN 
HISTORIETISTA MÁS VIEJOY MENOS PUUDO AL QUE 
NO APRECIABA DEBIDAMENTE. 



APRENDE A VER LO QUE HAY TRAS LA EJECUCIÓN 
GRÁFICA Y EL GUIÓN. CAPTANDO ASÍ TODO EL 
PANORAMA; EL RITMO. EL DRAMA EL HUMOR. EL 
SUSPENSE. LA COMPOSICIÓN. EL DESARROLLO 
TEMÁTICO. LA IRONÍA... |Y AL POCO TIEMPO DOMINA 
TODO ELLO! 




•PM LA EXCEPCIÓN. UNA VEZ MÁS. DEL LIBRO DE EISNERI 
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su TRABAJO NO ES PRECISAMENTE OHIGINAL LA 
CRÍTICA NO LE HACE MUCHO CASO, PERO CON LO 
QUE GANA FUEPEN MWR PIEN ÉL Y SU FAMILIA Y ESO 
LE BASTA... 


|Y SUPONGAMOS QUE LO CONSIGUEI PUBLICA SU 
ÁLBUM Y AL POCO SE LE CONSIDERA UN CREADOR 
EXTUAORPINAKIAMENTE CAPACITAPO, QUE SABE 
NARRAR MEJOR QUE LA MAYORÍA DE SUS COLEGAS. 


SE PREGUNTA SI SU ÉXITO VENE SENVPO, CUANDO HAY 
TANTA GENTE HACIENDO LO MISMO DE LA MISMA 
MANERA. PODRÍA CONSEGUIR UNA IPENVPAP PROPIA. 


ESTÁ CONVENCIDA DE QUE HAY ALGO MÁS, DE QUE 
AL ROMPECABEZAS LE FALTA UNA PIEZA... QUE 
TODAVÍA NO HA ENCONTRADO. 


mm 


PERO OTRA DIBUJANTE HA PASADO POR LAS 
MISMAS PIFICULTAPES, ALCANZANDO EL MISMO 
NIVEL DE ÉXITO, SIN POR ELLO 5ENT7R5E 
SAVSFECHA DEL TODO. 
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Y AL CREAR SU PROPÍO EST7LO DE CÓMICS. SE PERCATA 
DE QUE TODO SU TRABAJO CAMBIA PARA APECUARSB 
A ESE ESTILO. 


SUPONGAMOS QUE DE ESA MANERA OBTIENE EL éxTÍD 
COMERCIAL Y EL RESPETO PE SUS COLEGAS.' 




4 

ESTRUCTURA 

5 

DESTREZA 

A 

A 

V 

■V 

i 




LOS DIBUJANTES JÓVENES EMPIEZAN A IMITAR SU 
ESTILO, PERO LA MAYORÍA SÓLO SABEN APRECIAR 
LA SUPERFICIE. 



PERO OTRO CREAPOR HA LLEGADO HASTA DONDE 
ELLA Y SIGUE SINTIÉNDOSE INSAVSFECHO. ESTÁ 
CONVENCIDO DE HABER PASADO POR ALTO ALGO 

MUY IMPORTANTE... 



...ALGO FUNPAMENTAL. ALGO SIN LO CUAL NO PUEDE 
LLEGAR A SER UN ARTISTA. DÁNDOLE VUELTAS Y MÁS 
VUELTAS A ESA IDEA, ES SÓLO CUESVÓN PE TIEMPO, EL 
QUE LLEGUE A HACERSE ESA PREGUNTA TAN SENCILLA: 
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Y AHORA LA PREGUNTA PE MÁS RESO: 
MEPIANTE SU OBRA, ¿PRETENDE EL ARTISTA 
DECIRNOS ALGO SOBRE LA VIDA O DECIRNOS 
ALGO SOBRE EL TRABAJO QUE REALIZA? . 



PERO 
¿ESTOY 
OBLIGADO A 
DECIR ALGO? 


EN EL CASO DE QUE NUESTRO ARTISTA 
NO DESFALLEZCA, VEAMOS LO QUE 
SUPONDRÍA DECIDIRSE POR EL PRIMER 
O SEGUNDO PASO... 
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51 5E DECIPE rOR LA 
FORMA, SE CONVERTIRÁ 
EN UN /NVESnOAPOR. 



Y A SU TRABAJO NO LE FALTARAN Ni iDtAS Ni UN 
PROPÓSITO. 



SU TRABAJO SE CONVEKTIKÁ EN SU PROPÓSITO 
Y LAS IDEAS LE LLEGARÁN ANDANDO El tiempO 
PARA AÑADIRLE SUSTANCIA. 



IDEA/ 

PROPÓSITO 



Y SI EL 
ARTISTA TOMA COMO 
OBJETIVO PRIMORDIAL 
EL PRIMER PASO, 
ENTONCES SU TRABAJO 
SE CONVIERTE EN UNA 
HERRAMIENTA. 


Y EL POPER DE 
ESE ARTE SE 
BASARÁ EN EL 
- PODER DE LAS IDEAS 
QUE DESARROLLE. 


AHORA BIEN. CONTAR LA HISTORIA (O EN EL CASO DE 
OBRAS DE NO FICCIÓN, HACER LLEGAR EL MENSAJE) 
TIENE PRIORIDAD SOBRE LA INVENTIVA. 


IDEA/ 

PROPOSITO 



PERO CONTAR UNA HISTORIA CON LA MAYOR EFICACIA 
POSIBLE EXIGE. COMO ES DE ESPERAR. UNA CIERTA 
DOSIS DE INVENTIVA. 

































|N0 HAY OBRA DE ARTE QUE CAREZCA DE CONÍÍNIDO 
O QUE PUEDA PRESCINDIR DE LA FORMAI PERO NUNCA 
ESTÁ DE MÁS ESTABLECER UNA SERIE DE 
PRIORIDADES. 


¡SOY YO QUIEN 
CONDUCE! 



180 




































IDEA/PROPOSITO 



A LO MEJOR, SI AHONDAMOS LO BASTANTE. RESULTA 
QUE LOS OBJETIVOS ÚLTIMOS DE LA MAYORÍA DE 
ARTISTAS NO DIFIEREN GRAN COSA DE LOS DE OTRA 
PERSONA CUALQUIERA. LOS INSTINTOS BÁSICOS 
EJERCEN UNA PODEROSA ATRACCIÓN INCLUSO EN 
AQUELLOS QUE OSTENTAN ALTOS IDEALES. 



Y CUANDO EL ARTE SE CONVIERTE EN UN 
OFICIO O EH UN ESTATUS SOCIAL, LA 
POSIBILIDAD DE CONFUNDIR LOS OBJETIVOS 
AUMENTA CONSIDERABLEMENTE. 





SUPERVIVENCIA <-> REPRODUCCIÓN 



íi i* 


PERO AUN TENIENDO EN CUENTA LAS 
DISTRACCIONES DE LA VIDA, NO DEJA DE 
SORPRENDERNOS LA CANTIDAD DE TIEMPO 
Y ESFUERZO QUE GASTAN LOS 
HISTORIETBTAS INTENTANDO CONSEGUIR 
LO QUE QUIEREN DE LOS TEBEOS... 



CLARO QUE NO TODOS SE TOMAN ESA MOLESTIA. 
ALGUNOS NO TIENEN DIFICULTAD EN IMPONERSE 
OBJETIVOS Y CONSEGUIRLOS SIN TENER QUE DAR 
TANTAS VUELTAS... 



DIBUJO Y TEXTO ART SPIEGELMAN. 









































2 

FORMA 


3 

ESTILO 

\ 



7 

. • 






- ■f^^UALQUlÉR''^ -1 


ARTISTA QUE REALICE 
CUALQUIER TRABAJO EN 
CUALQUIER MEDIO SIEMBRE 
DARÁ ESOS SEIS PASOS 
. TANTO SI ES CONSCIENTE , 

J?E ELLO COMO SI NO^ 

'TODOS 
LOS TRABAJOS 
EMPIEZAN CON UN 

/propósito, todos TOMAN^ 

' UNA FORMA; TODOS TIENEN ' 
I UN ESTILO (AUNQUE SEA UN 
ESTILO PARTICULAR); TODOS 
CUENTAN CON UNA 
ESTRUCTURA;TODOS 
REQUIEREN UNA CIERTA 
^DESTREZA; TODOS ELLOS^ 
PRESENTAN UNA 
SUPERFICIE. 




AHORA BIEN. CUANTO MÁS SE APRENDE A DOMINAR 
UN ARTE DETERMINADO Y MEJOR SE ENTIENDE LA 
RELACIÓN QUE SE MANTIENE CON ÉL. MÁS 
POSIBILIDADES SURGEN DE QUE LA PARTE ARTÍSVCA 
LLEVE LA VOZ CANTANTE. 
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EN LA PRÁCTICA, CUALQUIER ASPECTO DEL CÓMIC 
PUEDE SER SUSCEPTIBLE DE ATRAER AL ARTISTA. 


PARA LA GRAN MAYORIA DE ARTISTAS, EL APRENDIZAJE 
ES ALGO ASÍ COMO UN VIAJE LENTO Y CONTINUO. QUE 
VA DESDE EL FIN HASTA EL FKINCIñO. 



CUANDO LA FOKMA GOBIERNA AL MUNDO, LA 
PREGUNTA PUEDE RESULTAR UN TANTO AfWFICIAL EN 
EL CENTRO, COMO UN FKUTO SIN PEPITAS. 


PERO TALES OBRAS NO TOMAN LA FOPMA DEL ARTE 
A LA LIGERA Y AL PONER EN ENTREDICHO A NUESTRAS 
CREENCIAS FUNDAMENTALES... 

















MIENTRAS QUE LAS QUE 
GOBIERNAN EL MUNDO Y 
FIJAN SU FORMA SON 
LAS IPEAS. EL CÓMIC 
PUEDE AYUDAR A 
PLANTAR ESAS IPEAS 
POK TOPAS PARTES. 


...PUEDEN SUSCITAR UN h4UNPO DE EXPERIENCIAS PESCONOCIPAS. 
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CAPÍTULO OCTAVO 


UNAS PALABRAS ACERCA 
DEL COLOR 


» • 
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^ EN EL CAPÍTULO QUINTO TRATAMOS DEL 
POTENCIAL EXPRESIONISTA DE LAS LÍNEAS DE 
LOS ARTISTAS DE ÚLTIMOS DE SIGLO, PERO LO 
QUE MÁS CAUTIVABA A LOS PINTORES DE 
V AQUELLA ÉPOCA ERA EL COLOR. 


EN LA HISTORIA DE LA 
PINTURA, EL COLOR HA 
SIDO PREOCUPACIÓN 
FUNPAMENTALY 
PREPONDERANTE 
DE LOS PINTORES 
DE TODO EL MUNDO. 



ALGUNOS, COMO 
GEORGES SEUKAT 
DEDICARON LA VIDA 
A SU ESTUDIO. 



OTROS, COMO 
KANPINSKY, CREÍAN 
QUE EL COLOR PODÍA 
SUSCITAR UN EFECTO 
FÍSICO Y EMOCIONAL MUY 
PROFUNDO EN LA GENTE. 



EL COLOR PUEDE SER UN 
FORMIDABLE ALIADO 
PARA EL ARTISTA DE 
CUALQUIER MEDIO VISUAL. 



SIN EMBARGO. SU 
INFLUENCIA EN LOS 
TEBEOS HA SIDO, EN FIN... 
UN TANTO "DESLUCIDA". 



VARIAS SON LAS 
RAZONES QUE EXPLICAN 
LA KELACIÓN 
TEMPESTUOSA ENTRE EL 
CÓMIC Y EL COLOR, PERO 
PUEDEN RESUMIRSE EN 
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EL COLOK DEL CÓMIC 
SIEMPRE HA SIDO 
ESPECIALMENTE 
SENSIBLE AL FLUJO 
Y REFLUJO DELA 
TECNOLOGÍA. 




EL PRIMER PASO EN LA TECNOLOíSÍA DE LA 
REPRODUCCIÓN A COLOR LO DIO. EN 1361. EL FÍSICO 
ESCOCÉS SIK JAMES CLERK-MAXWELL. QUE LOGRÓ 
AISLAR LO QUE HOY DÍA LLAMAMOS LOS TRES 
APmVOS PRIMARIOS. 


AL PROYECTAR DICHOS COLORES JUNTOS -ROJO. AZUL 
Y VERPE APROXIMADAMENTE- EN UNA PANTALLA EN 
DIVERSAS COMBINACIONES. PUEDE REPRODUCIRSE 
CUALQUIER COLOR DEL ESPECTRO VISIBLE. 


SE LES LLAMÓ APITIVOS. 
PORQUE EL JUNTARLOS 

equivalK literalmente 

HABLANDO. A LA LUZ 
BLANCA. 
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• CUYA FOTO NO OBRA 
EN MI PODER. 






















































































ESTOS COLORES-CYAN (AZUL VERDOSO). MAGENTA 
(CARMESÍ OSCURO) Y AMARILLO*- TAMBIÉN FTJEDEN 
MEZCLARSE PARA PRODUCIR CUALQUIER MATIZ DEL 
ESPECTRO. |PERO ESTOS TRES. EN VEZ DE AÑADIR 
LUZ. LO QUE HACEN ES FILTKÁRLAl 



ESTE EFECTO 
SUSTRACnVO SE 
CONSIGUIÓ MEDIANTE 
SUSTANCIAS 
TRANSPARENTES. COMO 
EL CELOFÁN. EL CRISTAL 
DE COLOR Y LAS 
ACUARELAS. 





(EL COLOR INCREMENTÓ 
LAS VENTAS. PERO 
TAMBIÉN AUMENTÓ LOS 
COSTESI SE TOMARON 
MEDIDAS PARA 


MODERNIZAR EL PROCESO 
Y REDUCIR LOS GASTOS. 



|Y ENTONCES SE 
POPULARIZÓ El PROCESO 
DE LOS CUATRO COLORES! 





□ □□ 



ESTE PROCESO 
RESTRINGE LA 
INTENSIDAD DE LOS TRES 
PRIMARIOS A100%. 50% 
Y 20%. USANDO TINTA 
NEGRA PARA LA LÍNEA 



EL ASPECTO DE ESTOS 
COLORES. REPRODUCIDO 
EN UN PAPEL DE 
PERIÓDICO BARATO, 
ACABÓ POR CONVERTIRSE 
EN EL ASPECTO DE LOS 
CÓMICS AMERICANOS. 



Y ASÍ, MIENTRAS EL ARTE EXPRESIVO DE LA LÍNEA SE 
VEÍA SOMETIDO AL FILTRO SUSTRACVVO DEL COMERCIO, 
EL COLOR. POR SU PARTE, SE VEÍA SUJETO A AMBOS 
FILTROS: EL DEL COMERCIO Y EL DE LA TECNOLOGÍA. 



• PARA PIGMENTOS OPACOS: ROJO, AMARILLO Y AZUL. S(. 
YA SÉ QUE ES UN PURO DISPARATE. 
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|PARA CONTRARRESTAR EL EFECTO EMPAÑADO DEL 
PAPEL DE PERIÓDICO Y PARA DESTACARSE DE LOS 
COMPETIDORES LOS HÉROES ENMASCARADOS VESTÍAN ROPAS 
L BRILLANTES, DE COLOKES SIMELES Y COMBATÍAN EN UN . 
8bi^ MUNPO LUMINOSO. DE COLORES ELEMENTALES!^ 


LOS COLORES ELEGIDOS 
POR SU FUERZA 
CONTRASTABAN UNOS 
CON OTROS, PERO EN LA 
MAYORÍA DE LAS 
PÁGINAS, NINGÚN COLOR 
PREDOMINABA SOBRE 
LOS DEMÁS. 



TRAS LA SATURACIÓN 
DEL IMPACTO DEL 
MONOCOLOR, EL 
POTENCIAL EXPRESIVO 
DE LOS CÓMICS 
AMERICANOS A COLOR... 





AHORA BIEN. AUNQUE LOS CÓMICS A COLOR ERAN 
MENOS EXPRESIONISTAS. CONTABAN CON UN NUEVO 
PODER ICÓNICO. DADO QUE EL COLOR DE LOS TRAJES 
ERA EL MISMO VIÑETA TRAS VIÑETA, ACABARON POR 
SIMBOLIZAR A LOS PERSONAJES EN LA «CABEZA» 
DEL LECTOR. 



PARA MUCHOS, EL 
SUPERHÉROE ES UNA 
SUERTE DE MITO 
MODERNO. DE SER ASÍ. 
LA PRESENCIA DEL COLOR 
JUGARÍA SU PAPEL. 



OTRA PROPIEDAD DE LOS 
COLORES MATES ES SU 
TENDENCIA A ACENTUAR 
LA FORMA DE LOS 
OBJETOS, TANTO 
ANIMADOS COMO 
INANIMADOS... 
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...COMO SABE 
INSTINTIVAMENTE 
CUALQUIER NIÑO QUE 
HAYA COLOREADO FOR 
NÚMEROS. 



c 


s 







ESTOS COLORES OBJETIVAN A SUS 
SUJETOS. SOMOS MÁS CONSCIENTES 
DE LA FORMA FÍSICA DE LOS 
OBJETOS QUE CUANDO ES EN 
SUNCO Y NEGRO. 


UN PARTIDO 
EN MOVIMIENTO 
SE VUELVE UNA 
[PELOTA EN EL AIRE. 

UNA CARA QUE 
I MUESTRA EMOCIÓN 
SE VUELVE UNA 
.CABEZAY DOS 
MANOS. 





z 


EL MUNDO SE VUELVE AL PATIO DE RECREO DE 
CUANDO ÉRAMOS NIÑOS Y NOS RECUERDA 
UNA ÉPOCA EN LA QUE LA FORMA PRECEDÍA 
AL SIGNIFICADO. COLUMPIOS OBLONGOS. 
SELVAS CILÍNDRICAS. ¡MARAVILLA DE LAS 
MARAVILLAS! 


c 
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{Encantadori 


r EN Europa!^ 

HEKGÉeUPO 1 
CAPTAR LA ' 
MAGIA DE ESOS 
COLORES MATES 
CON UNA 
SUTILEZA SIN 
PRECEDENTES. > 


El cuarto de la alationa. 


;/N Á 

.sj 


HERGÉ CREÓ UNA SUERTE 

DE DEMOCRACIA DELA 
FORMA, EN LA QUE TODAS 
LAS FORMAS TENÍAN UNA 
IMPORTANQA POR IGUAL.. 
UN MUNDO 
COMPLETAMENTE 
OBjemo. 



EL PAPEL DE IMPRESIÓN DE 
LOS TEBEOS ERA MEJOR EN 
EUROPA, PERO PARA HERGÉ 
LOS CaORES MATES FUERON 
UNA ELECCIÓN Y NO UNA 



PERO OTROS. COMO CLAVELOUK CAZA Y MOESIUS 
APROVECHARON LA MEJORA DE LA IMPRESIÓN PARA 
EXPRESARSE MEDIANTE UNA GAMA DE COLORES MÁS 
INTENSA Y SUBJEVVA. 



ESE TRABAJO EMPEZÓ A 
LLEGAR A AMÉRICA EN 
LOS AÑOS SETENTA. 
INDUCIENDO A MUCHOS 
DIBUJANTES A MIRAR MÁS 
ALLÁ DE SUS MURALLAS 
DE CUATRO COLORES. 
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EL COLOR COMO 
SENSACIÓN. EL 
COLOR COMO 
AMBIENTE. 


[EL COLOR 
COMO COLORI 


DESDE ULTIMOS DE LOS 
SETENTA. LOS 
PROYECTOS A COLOR. 

CADA VEZ MÁS 
NUMEROSOS. HICIERON 
SU APARICIÓN EN 



ALPRINOPIO.ALíSUNOS 
EDITORES LLEGARON A 
IMPRIMIR EL TRADICIONAL 
PROCESO DE «LOS CUATRO 
COLORES» EN UN PAPEL DE 
MÁS CALIDAD. OBTENIENDO 
RESULTADOS 
EXTRAVAGANTES. 



a APLICADO DEL 
MODELADO Y DE MATICES 
MÁS SUTILES. NO PARECÍAN 
SER APROPIADOS PARA 
AQUEL ANTIGUO TRAZO DE 
DIBUJO QUE DESTACABA 
LAS FORMAS. 



LA SUPERFICIE ESTABA 
CAMBIANDO. PERO NO EL 
INTERIOR. PESE A TODOS 
SUS SUTILES MATICES. EL 
CÓMIC SEGUÍA SIENDO 
«ESCRITO» EN COLORES 




POR. DESGRACIA EL COLOR 
SIGUE SIENDO CARO. 
HISTÓRICAMENTE. HA 
ESTADO EN MANOS DE 
LOS EDITORES MÁS 
PODEROSOS Y MÁS 
CONSERVADORES. 




EN ESTOS MOMENTOS ESO ESTÁ 
CAMBIANDO. PERO SIGUE SIENDO LA 
EXCEPCIÓN. NO LA REGLA. LOS DIBUJANTES 
DESEOSOS DE REALIZAR EXPERIMENTOS 
ATREVIDOS EN EL CÓMIC... 


I...HAN DE ^ 

'aprender ANTES.^ 

EN LA MAYORÍA DE 
CASOS. A SER 
ATREVIDOS EN 
. BLANCO 
\^YNEGROI ^ 
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EN El BLANCO Y NEGRO. 
LAS IDEAS SE NOS 
COMUNICAN mAs 
DIRECTAMENTE. EL 
SIGNIFICADO TRASCIENDE 
A LA FORMA. EL DIBUJO 



LAS FORMAS DE LOS 
COLORES MATES 
ADQUIEREN MAYOR 
RELIEVE. EL MUNDO SE 
VUELVE UN PATIO DE 
RECREO LLENO DE 
FORMAS Y ESPACIO. 



Y CON COLORES mAs 
EXPRESIVOS. EL CÓMIC 
PUEDE CONVERTIRSE 
EN UN AMBIENTE 
EMBRIAGADOR EN 
SENSACIONES, QUE 



LAS CUALIDADES DEL COLOR SEGUIRAn ATRAYENDO 
LECTORES CON mAs FACILIDAD QUE EL BIANCOY NEGRO. 
Y SIN LUGAR A DUDAS LA HISTORIA A COLOR SEGUIRA 
ENTRETEJIDA POR LAS FUERZAS DEL COMERCIO Y LA 
TECNOLOGÍA. 




NO VIVIMOS EN UN MUNDO 
EN BLANCOY NEGRO. SINO 
EN UN MUNDO DE 
COLORES. LOS TEBEOS A 
COLOR SIEMPRE 
PARECERAN mAs REALES 


LOS LECTORES DE CÓMICS. 
EMPERO. QUIEREN OTRAS 
COSAS APARTE DE LA 
REALIDAD Y. A PESAR DE 
LA TECNOLOGÍA, EL COLOR 
NUNCA reemplazara 
DEL TODO AL BLANCO 




LO QUE ESTA fuera 

DE DUDAS ES QUE, SI 
HACEMOS DE ÉL BUEN 
USO. EL COLOR PUEDE 
LLEGAR A SER-COMO 




..MUCHO mAs que 
LA SUMA DE SUS 
PARTES. 
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CAPITULO NOVENO 


ENSAMBLANDO LAS PIEZAS 




ASÍ PUES, 

j ¿POR QUÉ ES TAN 
IMPORTANTE ESE MEDIO 
QUE LLAMAMOS CÓMIC? 
¿POR QUÉ ES PRECISO 
QUE ENTENDAMOS LO 
QUE ES EL CÓMIC? 


SECUENCIAL ^ 

fisssaiRtr y/ /, i¡ \ I , I'\' \>^\\\\ 

iK?iiH^|iir s^ / Ai / J i n í I . Ii *1 t' t y\ \ \\ 
tik^if^Birji y V / / // /. /• I li I \ \\\\\ V 
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LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN NO SON 
SINO SUBPRODUCTOS DE NUESTRA 
LAMENTABLE INCAFACtPAP PARA 
COMUNICAR MENTALMENTE, 


Y POR MÁS QUE UNO SE ESFUERCE 
POR LLEGAR A LOS OTROS. NO 
CONSEGUIRÁ NUNCA HACERLES 
SENTIR LO QUE UNO SIENTE. 
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LAMENTABLE. SÍ. PORQUE CASI TODOS LOS 
PROBLEMAS PE LA HISTORIA HUMANA PROVIENEN 
DE ESA INCAPACIDAD. 



TODO MBPIO (EN LATÍN MEPIUM SIGNIFICA 
MITAD) SIRVE DE PUENTE ENTRE CABEZAS. 




PALABRA HABLADA 



LOS MEDIOS \ 
DE comunicación' 
CONVIERTEN LOS 
PENSAMIENTOS EN 
FORMAS CAPACES 
DE SURCAR EL 
ESPAC/0 Y SER 
RECONVERTIDAS 
EN PENSAMIENTOS 
MEDIANTE UNO O 

mAs de los CINCí^ 

SENTIDOS. 


ABC 


PALABRA ESCRITA 




EN EL CÓMIC, LA CONVERSIÓN SIGUE UN 
CAMINO QUE VA DE LA MENTE A LA MANO. 
AL PAPEL, AL OJO Y A LA MENTE. 


LO IDEAL ES QUE EL MENSAJE DEL DIBUJANTE 
HAGA ESE RECORRIDO SIN RESULTAR AFECTAPO 
DURANTE EL TRAYECTO. PERO EN LA FRÁCTICA 
RARA VEZ ES ASÍ. 
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PREGUNTADLE A UN 
BeCmOK. A UN 
PIRECTOK PE ÜNE O A UN 
PINTOR CUÁNTO DE UN 
PROYECTO ACABADO 
REPRESENTA DE VERDAD 
AL PROYECTO INICIAL 



OS DIRÁN QUE UN 
VEINTE POR CIENTO... UN 
PIEZ... UN CINCO. 

^POCOS 
DIRÁN MÁS 
V DEL TREINTA POR J 
\— CIENTO. y 


EL DOMINIO DEL MEDIO ES LA MEDIDA EN QUE 
ESE PORCENTAJE PUEDE INCREMENTARSE. EL 
QUE LAS IDEAS DEL ARTISTA SOBREVIVAN AL 
VIAJE... 





...O, PARA OTROS. LA 
MEDIDA EN LA QUE LOS 
INEVITABLES PESVÍOS 
RESULTEN ÚTILES AL 
ARTISTA. 



^m\ 





COMO YA DIJE EN EL 
" CAPÍTULO SÉPTIMO. ESTOY 
CONVENCIDO DE QUE TODOS 
NOSOTROS TENEMOS ALGO 
QUE PECIR AL MUNDO. CREO 
FIRMEMENTE EN EL MUNDO 
INMANENTE DE TODAS 
LAS VERDADES 
INTERIORES. 



_ 

.■■■'Siu 

■twaififliBii 




SÓLO HAY UN POPER CAPAZ DE ATRAVESAR 
LA PARED QUE SEPARA A LOS ARTISTAS DE 
SU PÚBLICO: EL PODER DE LA COMPRENSIÓN. 
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LA COMPRENSIÓN DE 
CÓMIC ES ASUNTO 
SERIO. 


HOY POR HOY, EL CÓMIC ES UNA DE 
LAS POCAS FORMAS DE 
COMUNICACIÓN PE MASAS EN LAS 
QUE TODAVÍA PUEDEN OÍRSE VOCES 
INPlVIOUALES. 



LOS QUE ANDAMOS METIDOS EN EL NEGOOO 
DEL CÓMIC TENEMOS QUE SALVAR MUCHOS 
OBSTÁCULOS... 
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NO TIENEN POR QUÉ SER ESTA CLASE DE PLUMAS Y LÁPICES. 




















































COPYRIGHTS EN PAGINA 216 
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' AL EMPRENDER ' 
EL CAMINO, LO PRIMERO 
QUE HAY QUE HACER ES 
BORRAR DE NUESTRA 
MENTE TODA NOCIÓN 
PRECONCEBIDA ACERCA 
DEL CÓMIC. _ 


§1 


EMPEZAMOS DE 
LA NADA PODEMOS 
DESCUBRIR EL MAGNÍFICO 
ABANICO DE 
POSIBILIDADES QUE 
. OFRECE EL CÓMIC, > 


i il J\ 


i 


ív 
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COH REFINAMIENTO, 
TAL DEFINICIÓN PUEDE 
LLEVAR AL CÓMIC HASTA 
MUY DENTRO 
DEL FUTURO... ^ 






ILUSTRACIONES 
YU)aAPUESTASY 
OTRAS IMÁGENES 
EN SECUENCIA 
DEUBERADA 


ESO SIGNIFICA APRENDER A 
DISTINGUIR LA FORMA DEL CÓMIC 
DE SU TAN A MENUDO POBRE 
CONTENIDO. 


CtlUCi 


^ 




LA MEJOR DEFINICIÓN DEL CÓMIC 
SERÁ, A MI PARECER, LA MÁS 

AMPLIA. 


0 


.V 


ú 


ARTE 

SECUENCIAL 



|...Y HASTA MUY DENTRO DEL PASADO, 
ALLENDE LA ARTIFICIAL «LÍNEA DE SALIDA» 

DE 1696 Y EL YELLOW KIDi J 


ILUSTRACIONES 
YUXTAPUESTAS Y 
OTRAS MÁGENES 
EN SECUENCIA 
DELIBERADA 
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iHASTA MÁS ALLÁ DE 

TRES MIL AÑOS\ 


|HAY ^ 
UNA INCREÍBLE RIQUEZA 
PE CÓMKS AHVGUOS Y 
CABE LA rOSIBILIDAD PE 
QUE ALGUNOS PE ELLOS 
POSEAN LA LLAVE PE LOS 
vfBBEOSPELFLmjROI , 


EL PESCUBRIMIENTO 
Y CATALOGACIÓN PE 
ESA OBRA YA ESTÁ EN 
MARCHA.* |PERO 
TOPAVÍA FALTA MUCHO 
V POR HACERI 


|HAY UN INMENSO 
VACÍO EN LA HISTORIA 
OFICIAL Y YA VA 
SIENPO HORA PE QUE 
ALGUIEN LO LLENE! 


VEK P^^iNA 216 PARA MAYOR INFORMACIÍ*. 













EN LAS OBRAS Y ESCRirOS DE ESOS MAESTROS 
OLVIDADOS. VISLUMBRAMOS LOS PRIMEROS 
DESTELLOS DEL FOTBNCIAL ILIMtTAPO DEL CÓMIC 
COMO FORMA ARTÍSTICA... _ 


«...la historia 
dibujada, aue 
desdeñan tanto los 
críticos como los 
eruditos, ha tenido 
una gran influencia 
en todas las épocas, 
acaso más que la 
literatura.» 

RuJolphc Tttpffcr 
1d45 



|...Y LAS ACTITUDES QUE IBAN A 05CU9ÍECEK 
ESE POTENCIAL DURANTE MUCHÍSIMOS AÑOS 


«...además, la 
historia dibujada 
atrae principalmente 
a ios niños y a las 
clases trabajadoras...» 

Rudolphe Topftff 
1&45 



...ACTITUDES QUE HAN PERMITIDO QUE MUCHOS 
HISTORIETISTAS PROMETEDORES HAYAN SIDO 
yiLIFENPlADOSr CONFINAPOS EN UNA CATEGORÍA 
INFERIOR A LA DE SUS PRIMOS HERMANOS... 












|EL MUNDO ENTERO 
DE LA ICONOGRAFÍA 
VISUAL ESTÁ A 
DISPOSICIÓN DE LOS 
CREADORES DE 
HISTORIETAS! 


EL CÓMIC ES UN 
MEDIO BASADO 
EN LO VISUAL 


VOS OJOS La heroica ciudad 
UNA &OCA dormía la siesta... 
UNA NARIZ 


INCLUYENPO TOPA LA OAMA DE 
ESTILOS ñCTÓRICOS. DESDE EL PISUJO 
MÁS REALISTA PASANDO POR LAS MÁS 
SENCILLAS CARICATURAS... 
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W A LO LARGO DE SU ^ 
HISTORIA, EL CÓMIC SE HA ' 
APROVECHADO DE LA FUERZA 
DE LAS CARICÁTURAS PARA 
CONSEGUIR MOTIVAR E 
k INTERESAR AL LBCTOR... J 


Y SE HA SERVIDO DEL REALISMO PARA PLASMAR LA BELLEZA Y COMPLEJIDAD DEL MUNPO FÍSICO 
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. / |EL BAILE \ 

pe LO VISIBLE V''^ 
/ Y PE LO INVISIBLE \ 

^-'' ^ ESTÁ EN EL MISMO —' 

l CORAZÓN PEL CÓMIC, j 
^Tyrrf^ GRACIAS AL POPER >L-<^ 
\ PEL CEKKAPO\ 
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EL CREAPOR Y EL LECTOR SON SOCIOS 
PE LO INVISIBLE. AL SACAR UNA Y OTRA 
VEZ ALGO PE LA NAPA. 


m 
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EL CÓMIC ES UN EJERCICIO 
PE SUMO EQUILIBRIO. 


UN ARTE TAN SUSTRACTIVA 
COMO ADITIVA... 











































...CUYO DIVORCIO. EN EL MISMO 
NACIMIENTO DEL ARTE... 






... Y FUE AUMENTANDO CAPA VEZ MÁS EN LOS 
SIGLOS SIGUIENTES, PERDIENDO. A LA LARGA, 
TODA CONEXIÓN... 
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...COMO LE 


PASA A 

CUALQUIER OTRO 
< LENC5UAJE... > 






lí i Ir 


f 'i ' • V' 
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^^ERO LA EVOLUCIÓN ES^ 
TRAICIONERA. LAS ESPECIES 
EVOLUCIONAN PE MANERA 
DISPAR EN DIFERENTES 

CUMAS. _^ 


Y FUE EN EL 

z' JAPÓN DONDE LOS ^ 
TEBEOS SE DESARROLLARON 
EN UN RELATIVO AISLAMIENTO. 
GENERANDO UN SINNÚMERO 
\DB PROPUESTAS ORIGINALE^ 
V PARA HACER CÓMICS;^ 


FORMATOS 


CONEXIÓN PALABRA-OIBUJO 


EL EFECTO "ENMASCARADO' 


MOVIMIENTO SUBJETIVO 


PERSONAJES ICÓNICOS 
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EL CÓMIC OFRECE 
ENORMES RECURSOS 
TANTO AL ESCRITOR 
COMO AL DISUJANTE: 
EXACnTUD. CONTROL. 
LA POSIBILIDAD DE SER 
OÍDO POR DOQUIER SIN 
VERSE OBLIGADO A 
TRANSIGIR... 



OFRECE VARIEDAD 

Y VERSATILIDAD, 
JUNTO CON EL 
POTENCIAL DE 

IMÁGENES DEL CINE 

Y DE LA PINTURA, 
MÁSLAINVMIDADDE 
LA PALABRA ESCRITA. 
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ASÍ ES EL MUNDO 
DEL CÓMIC TAL 
COMO YO LO HE 
ENTENDIDO. 
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de ordenadores y cualquier otro foro. La intención de 
este libro es promover debates, que no sentar 
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He dicho cuanto quena decir. 

Ahora te toca a ti 






«...¡El potencial de los cómics es ilimitado y apasionante!» 

Con estas palabras, Scott McCIoud se embarca en su magnífi¬ 
co libro sobre el cómic: una obra minuciosa de 224 páginas 
acerca del género artístico peor comprendido del mundo. Ya 
antes de su publicación, este libro había conmovido profunda¬ 
mente al ámbito de la historieta. Ahora puede comprobar por si 
mismo hasta qué punto llega a ser apasionante el mundo de los 
tebeos. 





SUBA A UNA ALFOMBRA MÁGICA PARA 
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3.000 AÑOS. 
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SER TAN VITAL E IMPORTANTE COMO EL CINE, LA PROSA O 
CUALQUIER OTRO GÉNERO ARTÍSTICO, MEDIANTE EL PROCESO 
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ASISTA EN PRIMERA FILA 
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Scott McCIoud ha sido nominado 
doce veces al premio «Harvey and 
Eisner», además es el creador de Zot 
y el inventor de muchas cosas sor¬ 
prendentes y maravillosas. 

«¡Cómo se hace un cómic es fasci¬ 
nante! El ingenioso y exquisito análi¬ 
sis del cómic de Scott McCIoud 
deberla estar en todas las librerías, 
bibliotecas, centros de juventud, 
salas de espera, universidades y 
especialmente en todos los hogares. 
¡McCIoud es el McLuhan de los 
cómics!» 

-JAMES GURNEY, DINOTOPIA- 

«¡Hábilmente camuflado como un 
comic book de fácil lectura, la obra 
de Scott McCIoud pone de manifies¬ 
to el lenguaje secreto de la historie¬ 
ta, al tiempo que revela, como quien 
no quiere la cosa, secretos acerca 
del tiempo, el espacio, el arte y el 
cosmos! Es el cómic más inteligente 
que he leídovisto durante mucho 
tiempo. ¡Bravo!» 

-ART SPIEGELMAN- 

«...un trabajo emocionante y excep¬ 
cional que se sirve del cómic con 
ingenio para explicar en qué consis¬ 
te eso de los tebeos.» 

-PUBLISHERS WEEKLY- 

«...único en su género, una combina¬ 
ción de lo divertido y lo profundo, 
atractivo y ocurrente.» 

-CHICAGO SUN TIMES- 

«...fascinante enfoque de la fulmi¬ 
nante progresión de la revolución 
visual.» 

-lAN BALLANTINE- 

«¡Bravo!... Cómo se hace un cómic 
es un hito en su género y una pro¬ 
funda reflexión acerca de la validez 
del medio de los cómics. Quienquiera 
que esté interesado en esta forma 
literaria debe leerlo.» 

-WILL EISNER- 

«¡Si supiera la mitad de lo que sabe 
Scott, yo habría escrito su libro!» 

-JIM LEE- 

«Tienes que leer este libro.» 

-NEIL GAIMAN- 

«Cómo se hace un cómic es. senci¬ 
llamente. el mejor estudio del medio 
de los cómics que he visto nunca.» 

-ALAN MOORE- 







































































